Osriscos da
O “Campus”

MATHEUS GOROVITZ. Retomo, com outro titulo e énfase, um estudo
dos projetos de Le Corbusier e Lucio Costa para o *Campus” da Uni-
versidade do Brasill. Cumpridas as injungdes de ordem histérica e
adequadas as finalidades praticas, ou seja, os fatores contingentes
que dao origem ao projeto, sustento que, na esséncia —como mani-
festagéo estética— é risco, gesto emancipado, decidido e inconfor-
mado inaugurando, na atitude volitiva, a modernidade.

Os partidos arquitetonicos enfocados, apesar das diferencas, estao
sintonizados com a modernidade, condigao que equivale, segundo
Habermas, ao desenvolvimento da ciéncia, da moralidade, das leis uni-
versais e da arte auténoma nos termos da propria Iogica interna destas.

Atribuir autonomia as formas de consciéncia corresponde 2 afir-
magéo do individuo como principio e como valor. No mundo moder-
no, a construcdo da consciéncia passa a ser prerrogativa do indivi-
duo concreto e néo, como na antiguidade, predestinada —determi-
nada por valores e conceitos atrelados as formas de autoridade
ideoldgica, religiosa ou politica. Como corolério, ao valer-se das pre-
rrogativas intelectivas, racionais, volitivas e sensiveis na determinacéo
de seus designios, o sujeito objetiva-se como individuo —entidade
auténoma, singular, indivisivel, distintiva e Gnica.

A obra de arte auténoma, por incluir todos os elementos
necessérios ao seu entendimento, permite, no processo de recepcéo,
sua decodificacgéo; praxis que efetiva o sujeito como individuo pleno
—como totalidade.

Dito isto, o ponto de partida seré a descri¢do das disposigoes
de projeto e as conexdes que articulam as partes entre si e com relagao
ao todo. A consciéncia destes componentes objetivos da obra (men-
surdveis) promovem uma imagem construida pela conjugacao das
prerrogativas subjetivas do ser (incomensurdveis); imagem sempre
renovada, pois, como observa Jauss, o modo de recepgéo do fené-
meno estético compreende o horizonte de expectativa do sujeito: Toda
nova recepgéo se desenvolve a partir de um sentido esperado ou pre-
existente, cuja confirmagao ou nao confirmacédo revela suas impli-
cagdes e detona o processo de reinterpretagéo.

E precisamente o modo hermenéutico de interagdo com a obra
de arte, mediado pelo juizo de gosto (distinto do juizo l6gico ou do

—1 Resumo de palestra proferida no Porto, em novembra de 2001, no Terceira Semindrio Docomomao |bérico.
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—Tell me, good Brutus, can you see your face?
—No, Cassius, for the eye sees not itself
But by reflection, by some other things.

Shakespeare. A fragédia de Julius Caesar, ato 1 cena 2

modernidade.
da Universidade do Brasil

juizo pratico) que, por facultar mdltiplas interpretacdes, garante a
nao-reificagéo do individuo, preservando sua integridade.

Gracas a consciéncia da correlagio entre os aspectos objetivos
(objeto em si) e os subjetivos (a imagem), o sujeito reconhece o pro-
jeto como suporte de significado autorizando, portanto, a sua descricao
como linguagem —como forma significativa.

Para imprimir coeréncia entre as partes e, assim, facultar a deco-
dificagdo do sistema —sua inteligibilidade— ambos os projetos ado-
tam como categorias de ordenag@o plastica: axialidade, comodula-
¢do e tragado regulador.

AXIALIDADE

A axialidade comparece como fator de ordenagéo do agencia-
mento arquitetdnico, revelando o caréter volitivo, principio enfatizado
por Le Corbusier: o eixo € talvez a primeira manifestacdao humana;
ele é o instrumento de todo ato humano. A crianga que titubeia tende
na direcdo do eixo, 0 homem que luta na tempestade da vida traca
para si um eixo. O eixo € o ordenador da arquitetura

O sistema axial incide de modo distinto nos projetos. No de Le
Corbusier, é constituido por coordenadas virtuais destinadas a ori-
entar, de modo numénico, a implantagéo dos edificios. A direcdo dos
eixos segue a orientacéo da via férrea preexistente, que €, assim,
cooptada como um dos elementos intrinsecos ao sistema, perdendo
seu carater contingente.

Distinto do sistema anterior, apreendido de modo intelectivo, o
projeto de Lucio Costa é perceptivel sensorialmente: “uma sequén-
cia de impressées’, conforme esclarece a memédria do projeto. Os
eixos séo assinalados por marcos visuais, contrastando com o pro-
jeto de Le Corbusier, deliberadamente desprovido de referéncias que
possam interferir, pela singularidade, no modo numénico de leitura
do sistema.

Lucio Costa direciona os eixos em consideracdo a orientacao
solar ideal adotada para as salas de aula; subordina o projeto as con-
tingéncias programaticas, enquanto Le Corbusier acomoda o pro-
grama de necessidades ao principio geométrico.



Sistema axlal:
1. Le Corbusier.

2. Lucio Costa.

COMODULAGCAO

A comodulagao, ao relacionar as partes entre si e com o todo, cor-
robora para que o sistema possa ser decodificado. E essencial que o
mddulo seja identificado como entidade mondadica concreta, pois é
a partir desta unidade que o todo pode ser reconstituido por um sujeito
atento, l6gico, racional e sensivel.

A comodulagao adotada em cada um dos projetos distingue-se
pela modenatura: o modo particular como é tratada plasticamente
cada uma das partes da composigao.

Como conectores do sistema fisico-espacial, os médulos do pro-
jeto de Le Corbusier destacam-se como volumes autonomos de carater
abstrato-geométrico —“cubes batis"~ assim designados no texto de
apresentacéo do projeto. A volumetria é enfatizada pela amplitude
dos espagos: Criar vastos sitios arquiteténicos: cubos edificados, par-
ques, montanhas, esclarece o arquiteto. Cheios e vazios mantém-se
independentes entre si; tal espago-vazio isotrépico, infinito e indifer-
enciado, ndo decorre do agenciamento dos edificios, nem se refere
aos espagos urbanos tradicionais (ruas e pracas).

Lucio Costa estabelece, entre as partes do projeto, uma relagdo
de hierarquia, conforma as edificages as contingéncias de ordem pro-
gramatica e ambiental. Contrapde a universalidade da configuragdo
espacial espagos confinados, finitos e particularizados por dimensoes
e formas, cheios e vazios sao interdependentes; este espaco-lugar
diferenciado conota sempre contextos historicamente sedimentados
—o “aspecto atraente dos patios tradicionais” recorre nas escolas.

A segregacao entre o transito motorizado e de pedestres ndo tem,
como para Le Corbusier, caréter doutrindrio; Lucio Costa admite, como
fara posteriormente em Brasilia, o convivio do pedestre e do motorista,
no seu dizer: domesticado. J4 para Le Corbusier, a "promenade archi-
tecturale” marca o dominio do pedestre: ...€ andando, se deslocando
que se percebe a ordenacdo da arquitetura.

TRAGADO REGULADOR

O tragado regulador ordena o conjunto. Para Le Corbusier é: ‘o
imperativo da ordem. O tragado regulador é a garantia contra o arbi-
trario. Persegue a satisfagao do espirito. O tragado regulador é um
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Comodulagao:
3. Le Corbusier,

4. Lucio Costa,
Tragado regulador:
6. Le Corbusier.

6. Lucio Costa,
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meio; ndo é uma receita. A escolha e a modalidade fazem parte inte-
grante da criagao arquitetural’,

O tragado regulador do projeto Le Corbusier configura uma malha
uniforme, homogénea, ilimitada e universal, equalizadora dos espacos.
A malha denota um sistema de crescimento, pois o desenho nao se
altera em funcéo do dimensionamento. O espago homogéneo é con-
ceituado por Cassirer: o conceito geométrico de homogeneidade
expressa-se precisamente pelo postulado de que em qualquer ponto
desse espaco podem ser efetuadas as mesmas construcoes, em
todos os sitios e em todas as diregoes.

Lucio Costa procede de modo inverso, ambienta a praga maior e
adota, em seguida, suas dimensdes como moddulo norteador do
tragado, parte do particular para o geral; Le Corbusier do geral para o
particular.

IMAGEM

As diferentes disposicoes fisico-espaciais descritas motivam, cada
qual a seu modo, imagens criadas pelo sujeito. O projeto de Le

Corbusier motiva uma imagem formada de modo mediato e paula-
tino. Nao se apreende o todo de modo simultaneo. Desprovido de
marcos referenciais, o carédter isonémico néo privilegia nenhuma das
partes por conspicuidade, hierarquia ou direcionamento, e isto por
duas razoes: primeira, a subordinacao entre as partes implicaria pri-
vilegiar um modo peculiar de recepgao, promovendo a imagem de um
arquétipo, o que reificaria o sujeito; segunda, a subordinacéo hie-
rdrquica degradaria o sistema monddico —garantia de reconstituicao
do conjunto—. A imagem do todo é diacrénica —formada de impres-
sOes parciais e sucessivas, captadas nos deslocamentos—. Sdo cen-
tenas de percepgdes sucessivas que constituem a sensagdo arqui-
tetdnica, esclarece Le Corbusier. Esta reconstituicdo anamnésica do
todo resulta de um ato mental de reconstrucao.

O modo de apropriagio e apreensao do espago por meio de des-
locamentos exige um protagonista em deambulacdo —a “promenade
architecturale’ assim descrita por Le Corbusier:

A arquitetura drabe nos ensina algo precioso. E andando que
podemos aprecid-la, com os pés, deslocando percebe-se o ordena-
mento da arquitetura. E um principio contrério a arquitetura barroca,



ao redor de um ponto fixo tedrico. Eu prefiro os ensinamentos da
arquitetura drabe.

Como no labirinto, a forma aberta da trama espacial dedélea pre-
dispde variabilidade ilimitada de percursos, forma de apropriacéo que
corresponde a transcurso de natureza ciclica, intemporal, césmica,
universal, absoluta —em suma, espiritual,

A similitude e a recorréncia de situagdes indiferenciadas promovem
a sensagao de ubiqidade: presenciar todas as partes simultaneamente;
o0 oposto do espago hierarquizado do projeto de Lucio Costa, onde os
lugares, por serem referenciados a um ou mais pélos, sio vivenciados
de modo sincronico, favorecendo a criagao de uma imagem pregnante,
emblematica, distintiva, univoca e mneménica —senciente.

LINGUAGEM

O reconhecimento da imagem (subjetiva) engendrada por um fend-
meno tangivel (objetivo), a obra de arte, desperta a consciéncia desta
como linguagem, suporte (significante) de significado com o qual
pode-se comunicar.

Os projetos abordados apontam caminhos alternativos para a
constituicéo da sociabilidade a partir do exercicio das prerrogativas
da subjetividade —sensoriais, intelectivas, cognitivas e volitivas que,
objetivadas pela obra, distinguem o individuo—.

As nogbes de sublime e de belo situam estes projetos. A origem
do termo “sublimis” —do latim: “que se eleva no ar’- alude a poética do
incomensuravel, do ilimitado e do infinito, exalta a dimenséo espiri-
tual do individuo; nogao consoante com a definicdo de Le Corbusier,
para quem arquitetura é “pura criagdo do espirito”. A comensurabili-
dade —a justa medida, o equilibrio e a harmonia— e a apreensao sen-
ciente contemplam as capacitagdes sensiveis do individuo, funda-
mentando a estética do belo. O sublime se vale, como recurso plds-
tico, do distanciamento entre matéria e espirito; o belo contempla, pelo
equilibrio, o sentimento de afinidade e empatia —implica afinidade-.

As categorias de sublime e de belo sao vertentes da mesma pro-
posta emancipatdria, que antevéem a existéncia como projeto e nio
como destino; ambas tém em comum o pressuposto da liberdade e,
nesta senda, o advento da subjetividade humana, do eu consciente
dele mesmo. Em face da nova viséo de liberdade, que Rousseau situa
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7. Esprit de géometrie: Le Corbusier.
8, Esprit de finesse: Lucio Costa.
9, Universidade do Brasil (1939): Le Corbusier,

10. Universidade do Brasil (1939); Lucio Costa.

como capacidade de emancipar-se de toda determinacéo natural ou
histdrica, pergunta-se quais os valores que poderiam referenciar esta
liberdade infinita? Desafio com o qual vai-se defrontar a moral dos
modernos —como evitar que o “senso comum’, fomentado pelo belo
na obra de arte, implique a objetificacao da subjetividade, negando-
a, portanto. Questdo que, segundo Luc Ferry, pode assim ser for-
mulada: como manter a idéia de uma possivel universalizagao do gosto
sem que o principio deste senso comum negue a subjetividade?

Para a poética do sublime, a liberdade reside na temperanca, na rejei-
¢éo do comportamento determinado heteronomicamente. A supremacia
do espirito interpoe-se diante das vicissitudes, consideradas como
agressoes ao destino humano. Para Corbusier, a desordem que se mul-
tiplica é ofensiva: avilta nosso amor proprio e magoa nossa dignidade Ed
A cidade deve dar alegria e facultar a manifestacdo da dignidade.

Na estética do belo, o ser livre se constitui na coexisténcia, no
confronto com outras liberdades, o que pressupde o confronto dia-
lético entre alternativas histéricas concretas. A condigéo de possibi-
lidade de atualizacdo da histéria assinala o exercicio da liberdade.
Idedrio assim descrito por Lucio Costa: a melhor forma de prever €
olhar para trds.

DO DECORO E DA GRAGA A GUISA DE CONCLUSAO

O direito a diferenca, reiterado pela obra de arte, pressupde o out-

ro para objetivar a individualidade e a alteridade, o carater dialégico.
Para Bakhtin: a alteridade define o ser humano, pois o outro € im-
prescindivel para a sua concepgéo: é impossivel pensar no homem
fora das relagdes que o ligam ao outro, em sintese, a vida € dialogica
por natureza.

Os projetos comentados promovem o didlogo embasado, seja no
sentimento de dignidade expresso pelo decoro, seja nos sentimen-
tos que s6 na coexisténcia podem ser despertados, como o séo a
generosidade, a gentileza, a ternura —cuja expressao é a graca. Am-
bos pressupdem a afetividade como condigao necessaria ao coléquio.
A proposta de Le Corbusier, expressa o individuo por meio do me-
tabolismo entre espirito e natureza; a de Lucio Costa, a acomodacao
da natureza as necessidades e possibilidades de uma comunidade
humana concreta.

O croqui de Le Corbusier lembra o distanciamento e a atmosfera
do sublime das obras de Caspar David Friedrich. Em contraste, a pin-
tura de Millet cria uma atmosfera de ambientagéo, presente no esbogo
de Lucio Costa.

Pelo “esprit de géometrie" ou pelo *esprit de finesse’, pela
simetria (medida) ou pela eurritmia (harmonia ritmica), pelo decoro
ou pela graga, os riscos estudados perseguem o mesmo projeto: pro-
mover a intersubjetividade, motor da cidadania —hipétese assim resu-
mida por Marx: a sensibilidade sé através do outro existe como
sensibilidade humana.






11. Le Corbusier.
12. Lucio Costa.
13, Caspar David Friedrich.

14..Jean-Frangois Millet
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