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La carne ha orientado sus estrategias hacia la deseada trascen-
dencia corpdrea. Tiene una capacidad de ser multiple, de ser
muchos cuerpos simultineos. Esa multiplicidad in-forma al
cuerpo, la simultaneidad de variables hace del cuerpo un vacio
intersticial jConvergencia simultinea en una presencia dina-
mica! {Es la in-formacion' del cuerpo! «Muchas discusiones
sobre la nocién de cuerpo en la antigiiedad giran en torno a la
cuestion de si el cuerpo esta o no “penetrado” por una forma
(“in-formado”)». Proceso de in-corporacién mediados por
tedricos y artistas experimentando acerca de las capacidades
del cuerpo de ser arquitecturizado, de ser vacio propioceptivo,
extensiblemente apto a in-corporar, de proyectarse al espacio
y de ser la materia de articulacién del entorno con su existen-
cialidad. Es el deseo de superacién contemporanea del cuerpo.
Una insatisfecha aventura provocadora de la arquitecturizacion
del cuerpo.

' Ferrater Mora, Josep. «Cuerpo», en Diccionario de Filosofia, A-D, Madrid: Alianza, 1979, p. 754




Desde fines del xix, investigadores involucrados
en la dindmica percepcion de los cambios del cuerpo,
han in-corporado nuevos estratos al cuerpo. Como el
fisi6logo Etienne-Jules Marey y los filosofos Henri
Bergson y Theodor Lipps. La experimentacién de
Jules-Marey acerca de la mecanica motriz de cuerpos
en desplazamiento, asi como las ideas sobre la percep-
cién continua del accionar del cuerpo de Bergson,
crean una formalizacién del mundo, antes no vista con
el ojo orgénico, el de la permanente sensacion dina-
mica observada por el nuevo ojo mecanico. Plasmada
en las cronofotografias de estelas y espesores de cuer-
pos de Marey, y sublimado en el estética psicolégica de
la proyeccién sentimental de Lipps.

Demeny, mo a, cronofotografia de Etienne-jules Marey, 189 Esta percepcién cinematica del mundo encuen-

Cinémathéque Fr . tra complices en la escena italiana afectada por los
cambios industriales y tecnologicos. El 20 de Febrero
de 1909, el poeta Marinetti publica: «Fundacion y
Manifiesto del Futurismoy. En él preludia la emergen-
cia de la aceleraciéon contemporanea, promoviendo en
sus acciones la belleza de la velocidad y la estética del
accidente. Es la idealizacién de un cuerpo que recién
se veia afectado por un estado de fascinacion ante el
efecto de la velocidad, desconociendo su real poten-
cial afeccion corpérea. La extremada preocupacién
por la miquina, por el movimiento y su manifestacién
grafica y estética, asi como la ausencia de una cinética
real, experimentable por el cuerpo, revelan esa ideali-
zacién del dinamismo. Este cuerpo, fascinado con sus
potencias, es el que, en su proceso de aceleracion e
in-corporacién, sufre dos grandes guerras que destru-
yen la idealizacién de un cuerpo estable.

El cuerpo en la primera gran guerra es
destruido, mutilado, violentado en el territorio. Es un
proceso donde el cuerpo se transforma en materia
moldeable, destructible, fraccionable. Es el momento
de la destruccién de las idealizaciones del cuerpo,
manifestada e in-formalizada en la obra del pintor
aleman Otto Dix. Sus obras de 1920, configuran cuer-
pos de ex-combatientes que han perdido sus miem-
bros, su vision, sus extensiones naturales en el mundo,
y se han reconstruido bajo la tecnologia operante en
esos afos: en protesis, en extensiones artificiales, apli-
cadas a estos nuevos cuerpos desmembrados. Estos
cuerpos convertidos en carne, en materia, se obser-
van pasivamente en lo puiblico, su accionar se oculta en

Oscilacion del nomadismo urbano subterréneo,
foto del autor, 2001.




la clandestinidad, irrumpen en la calle, tienen sus pier-
nas seccionadas, han perdido la vista, la audicién, no
tienen brazos, requieren reconstruirse mediante
extensiones, in-corporaciones. La ciudad reacciona
evadiendo al cuerpo mutilado, que los enfrenta a ia
destruccién de los ideales.

Es el tiempo de la revision de los ideales del
cuerpo, un cuerpo ha sido destruido el del hombre, la
nueva objetividad acecha al arte. Las imagenes de estos
cuerpos protésicos que deambulan por la calle pidiendo
reconocimiento son la imagen de este nuevo mundo, la
de los cuerpos reconstruidos, la misma que, en 1945,
Merfeau Ponty organizard y estudiard como nuevos
cuerpos con nuevas percepciones, cargados de miem-
bros fantasmas y de agnosomasia.’ Sus estudios sobre la
percepcion del cuerpo surgen desde esta revision. La
guerra ha destruido la idealizacion del cuerpo, lo ha
hecho carne, materia del arte y del nuevo mundo de la
pos-guerra, evidenciando con una voluntad pornogra-
fica el conflicto corpoéreo del organismo desarrollado
en la guerra. En esa inestabilidad de la pos-guerra el
artista de performance hara del cuerpo su objeto y voz.

El urbanista Paul Virilio inaugura la dromologia,
«una disciplina que se interesa por los estragos ocasio-
nados por la velocidad». Revela la espacialidad de la
Muralla Atlantica como un frente simulado del poder
humano, del deseo. Superpone a los antiguos frentes:
mar, aire, tierra; el espacio orbital externo a la grave-
dad terrestre, y lanza el cuerpo en velocidad de
escape. Preludia las futuras debilidades frente al nuevo
cuarto frente hacia el que se ha extendido el cuerpo,
el del espacio orbital e informatico.?

El sonido del albim «Ambient 1, Music for
airportsy, de Brian Eno, es la atmésfera perfecta para
referirnos a la evolucién de este cuerpo que articula y
sufre en si el desarrollo tecnolégico, la aceleraciéon del
transito entre territorios. El constante proceso de
desterritorializacion de la sociedad solo ha sido posible
gracias a fa utilizacién de la energia eléctrica y al desa-
rrollo tecnolégico de los transportes y especialmente
de la aerondutica, este despegue hacia la utilizacién de
la atmésfera como drea de trifico entre metrépolis le
ha permitido al cuerpo ganar niveles de flexibilidad
insospechados y emanciparse de la superficie terrestre.

En los intersticios de este mundo, se destacan
dos organizaciones, dos cuerpos, dos tipos de nave-
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Otto Dix, Streicholzhdndler, 1920

interpenetracion de la nave con la espera, croquis del autor, 2000
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? Merleau-Ponty, Maurice. «El cuerpo como objeto y la fisiologia mecanicista», Fenomenologia de la percepcion, Barcelona: Ediciones Peninsula,
2000 (1* ed. francesa 1945), p. 99
* Virilio, Paul. «Afterword», Bunker Archeology, Nueva York: Princeton Architectural Press, 1994
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gantes, el que viaja en acelerado tiempo real y el de
la instantaneidad digital. Uno es el cuerpo de los
«entre» espacios, de la permanente movilidad, el
otro, de lo estacionario, de la estaticidad domestica.
El primero viaja surcando las latitudes y longitudes,
se entrega a la velocidad de los aviones; el otro surfea
a la velocidad de la luz por el océano de informacion.
Estos cuerpos invaden los lugares de lo publico, los
nodos, los espacios de espera, las dreas de descanso,
de encuentro, de ingreso y abandono de la red,
iniciando y terminando una expansion de viaje, todo
se multiplica y estd coordinado con la red.* Estos
espacios del nomadismo y de la conectividad, involu-
cran al cuerpo en un acoplamiento mecénico hacia la
arquitectura, lo que crea nuevas percepciones de la
espacialidad dinamica, resultado de la suma de lo
motriz con lo mecdnico, o de lo psiquico con lo elec-
trénico.

El némada es el que sufre la aceleracién fisica y
el articulador, el que canaliza lo electrénico, que se
conecta, se deja afectar, y de esa forma accede al
mundo, son cuerpos simultaneos. Entre el que perma-
nentemente viaja, un némada con retardo que cons-
tantemente sufre de agotamiento y stress, y entre el
que se articula al mundo por la via digital, y el que se

Cuerpos entre espacios, dmbito de espera, croquis del autor, 200

entrega a los estimulos electrénicos en el escenario
del deseo, todos detestan su cuerpo, lo odian, desean
intensamente vaciarlo enfrentados a la obsesion por lo
perfecto que promueve la sociedad de consumo, insa-
tisfaccién formalizada en bulimias, anorexias y obesi-
dades.®

Debemos diferenciar la percepcion espacial del
némada y del sedentario. Si para el sedentario el espa-
cio es algo inmovil, fijo, una vastedad enorme en la
cual el cuerpo se mueve libremente y en la cual se
puede perder, el némada posee el espacio contenido
en su cuerpo, un medio continuo en el cual no te
puedes perder, porque ti mismo eres el punto fijo, el
cuerpo es su espacio, el némada siempre se encuentra
en el mismo punto, en su cuerpo. El cuerpo némada
posee comprensiones espaciales propias del vivir
entre espacios, una percepcién en perpetuc movi-
miento. El solo puede ser némada mediante una
comprensién dindmica del cuerpo, y solo de esa
manera la totalidad del espacio puede convertirse en
nuestra piel en el acto de caminar.*

«In Between», una performance de Marina
Abramovic, desarrolla un cuerpo némada extremo,
bajo una ruta de vuelos por seis ciudades del mundo
durante siete dias, de modo a estar intensamente

¢ Palumbo, Maria Luisa. «Uprootingy, New Wombs, Electronic Bodies and Architectural Disorders, Basel: Birkhauser Publishers for Architecture,
2000, p. 47
* Yehya, Naief. «Cyborgs corporativos e institucionales», El cuerpo transformado, México: Editorial Paidés Mexicana, 2001, p. 96
¢ Spuybroek, Lars. «Motor Geometryn, Technomorphica, Rotterdam: V2_Organisatie, 1997, p. 151
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«entre»: Hannover, Frankfurt, Milin, Amsterdam,
Osaka y Fukuoka. Donde las ultimas cuatro son reco-
rridas aceleradamente en intensos dos dias. La altera-
cion provocada por los cambios horarios, afectan el
biorritmo, producen jet-lag evidenciando el cuerpo
con retardo.

Abramovic utiliza su cuerpo para experimentar
el jet-lag, y para revelar la capacidad perceptiva del
cuerpo en el mundo publico de la aceleracién fisica.
Espacios de lo publico en fluidez permanente donde el
cuerpo mira, no solo con los ojos, mira con el cuerpo
completo. Dice: «el cuerpo esta mirando, duerme con
el cuerpo mirando». El cuerpo némada en el fluido de
lo publico revela su auto energia, su capacidad de
percibir con el cuerpo completo, lo que el arquitecto
Alberto Cruz llama las anticipaciones.

En situacién de jet-lag el cuerpo intenta aclima-
tarse intensamente al nuevo territorio. El retardo se
produce cuando mirando con el cuerpo se percibe un
territorio diferente. La aclimatacién del cuerpo es
lenta, retardada, el jet-lag es ese «entre» estabilizacio-
nes del cuerpo. La dindmica del cuerpo es diferente a
la velocidad de las naves, el cambio territorial desafia
la capacidad elastica, la flexibilidad del cuerpo, lo agota,
lo hace sentirse obsoleto.

Propulsando una interesante arquitectura que
se olvida de las pre-programaciones y que se funda en
términos de eventos, performances, especticulos y
rituales, Nio y Spuybroek (NOX) trazan el concepto
de «Soft System». Acuden al cuerpo y a su estructu-
racién dindmica, tanto ‘en érganos: como la estructura
alveolar del corazon; asi como a la estructura dindmica
de una bandada, sea de pijaros o la de un equipo de
fatbol. E! jet-lag y el insomnio son las formas extremas
de acusar la flexibilidad del cuerpo, exactamente por
su alteracién incurable por medios biolégicos y por su
desesperado intento de aclimatacién.” Si para
Abramovic el retardo del cuerpo inspiraba una perfor-
mance que acusaba el cuerpo que mira, las provoca-
doras percepciones del cuerpo entre, para NOX es un
antecedente que remite a las capacidades del cuerpo
de adaptarse a los medios, aunque sea con retardo, y
de poseer una in-forma mediante una capacidad in- EI cuerpo mirando mientras duerme, croquis de la bitd-
corpérea. cora de In Between, Marina Abramovic,!998

Espacialidad del intercambio, mecanizacion del cuerpo,
foto del autor, 2001

7 Spuybroek, Lars; Nio, Maurice, «The Strategy of form», www.v2.nl/DEAF/96/nodes/NOX/text|.html




Proyectado en la interface del ordenador,
croquis del autor, 2002

Cuerpo extendido en vuelo, croquis del autor, 1999

Cuerpos acoplados al trahsporte publico, extensiones urbanas,
foto del autor, 2001

Otro limite de este cuerpo se encuentra en la
estacion telemdtica, antiguo lugar de lo privado en el
domus, donde la relacién hombre maquina mediada por
las interfaces ha alterado el comportamiento del
cuerpo, y la concepcién de lo publico, acarreando
comportamientos como los del cosmopolita domés-
tico.’ Pero ademés de esa capacidad instantinea de
acceso al mundo mediante la interface del ordenador,
via internet, hacia lo que Echeverria ha denominado
como el nuevo escenario de lo pdblico. Las relaciones
entre el hombre y la maquina en el espacio fisico de las
metrépolis se ha complejizado, determinando la exis-
tencia de cuerpos que requieren de esa conexion y que
asi como los artistas de performance estdn dispuestos a
ser la articulacion de una estimulacién electrénica.

Conversando en Tokio-Yokohama, William
Gibson, autor de «Neuromancer», y Michael Stipes,
del grupo R.E.M,, se refieren al club-lag que afecta a
Stipes enfrentado a la dindmica de clubes. El ritmo del
cuerpo en los espacios del deseo de las cyber-metré-
polis es tan intenso que termina por colapsarlo. Ese
obsoletismo de la carne podria ser quimicamente alte-
rado por algin estimulante. El cuerpo se vaciara, y el
estrato que acusa el agotamiento, asi como todos los
demds, desapareceran. El cuerpo quedara entregado a
las intensidades de las ondas frigorificas y del las vibra-
ciones del sonido. El cuerpo sin 6rganos’ serd el mejor
articulador de las intensidades del ambiente del deseo.
El cuerpo vaciado por el estimulante en el «dance-
floory, se entrega al control del dj, los sonidos son el
poder de este controlador supremo que mantiene a
las multitudes bajo una alucinacién ritmica por incon-
tables horas. Es la generacion de intensidades, y el
cuerpo articulandolas.

(...) nuestras filosofias estdn fundamentalmente confinadas por
nuestra fisiologia; nuestro particular tipo de orientacién estética en
el mundo; nuestros particulares cinco modos sensoriales de proce-
sar el mundo; y nuestros particulares tipos de tecnologia que
aumentan esas percepciones.(...)"

Técnicamente una melodia, su velocidad y
ritmo, se califican en «beats per minute», un beat es
equivalente a una batida cardiaca. El dj al control, esta-
blece un didlogo, no con la conciencia del raver, el
adicto a los raves, sino con su cuerpo, con su veloci-

¢ Echeverria, Javier. Cosmopolitas Domésticos, Barcelona: Editorial Anagrama, 1995
° Deleuze, Gilles; Guattari, Felix. «;Como hacerse un cuerpo sin érganos?», Mil Mesetas (capitalismo y esquizofrenia), Valencia: Pre-textos, 2000,

p. 158

* Stelarc, «Extended-body: Interview with Stelarcn, www.ctheory.com/, Cologne, Germany. Ctheory/ Academy of Media Arts




dad, con su dindmica. Para el dj el sonido es un medio
de estimulacién orgédnica, es mdsica y cuerpo fusio-
nado, se interna en el cuerpo, en el ritmo cardiaco del
raver, en sus pulsaciones coordinadas por el sonido. Ei
Cuerpo en ese momento es un sensor, es la interface
que transforma el sonido en expresién corpérea, es el
sonido sublimado en forma dindmica creando el espa-
cio del deseo. Si el control del dj es el adecuado, el
cuerpo estimulado articulard sonido en forma, y como
gran articulador sufrira de club-lag, de retardo en la
metropolis. .

Platén en el Timeo se refiere a las sensaciones, y
particularmente a la audicién como una manera de
armonizar_musica y cuerpo. La armonia es propia de
las sensaciones del cuerpo, pareciera que no estd esta-
blecida, pero existe y determina, en parte, lo que nos
causa deseo ;Quien no ha entrado a un lugar y no se
ha deleitado solo por el sonido del ambiente? Pues si
el sonido y el alma estan afiatados, alli hay armonia."

Somos némadas con retardo y cuerpos articula-
dores ;Podra ser esto un paradigma contemporineo!
iSomos in-corpdreos intentando dominar la compleji-
dad del mundo contemporineo!?

Ignasi de Sola Morales, en su conferencia «Absent
Bodies», dice de lo in-corpéreo como una potencialidad
del cuerpo conquistada en la modernidad, una fragmen-
tacidn ingravida del cuerpo que lo extiende al mundo.
Evidenciable en la descomposicién mecdnica de
Schlemmer o en los collages fragmentarios de cuerpos
volatiles de Laszlé6 Moholy-Nagy. La liberacion del

Naves en aeropuerto de Lisboa, croquis del autor, 2001
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Evento principal, Homelands, Winchester, sabado 26 de Mayo,
foto de Naki para Ministry Magazine nam. 42, 200!

cuerpo en sus relaciones con el entorno, le «permite in-
corporarse a si mismo a cualquier situacién».” De otra
forma Teyssot, ve la in-corporacién, como un proceso,
mediado por el aprendizaje, del uso de una herramienta
o instrumento. La importancia de adquirir nuevas habi-
lidades, las que con el tiempo pasan a ser habituales,
hacen parte del proceso de incorporacién y pierden su
actitud primaria de artificial y se acoplan a la estructura
de nuestro cuerpo. Ademads nos recuerda la etimologia
de la palabra latina «corpus»: «traer dentro un
cuerpo».”

"' Platén, «Timeo», Obras completas, Madrid: Ediciones Aguilar; 1981

> Sola-Morales, Ignasi de. «Absent Bodies», Anybody, Nueva York: Anyone Corporation/ MIT Press, 1997, p. 21
"* Teyssot, George. «The mutant body of architecture, Flesh !, architectural probes, Nueva York: Princeton Architectural Press, 1994, p. |5




Instalacién en el Whitney Museum, foto del autor, 2001

Performance: Manos escritoras (Stelarc con su tercera mano, escribe
Evolution), foto de ). Morioka, 1982

Un cuerpo que se proyecta en el espacio, el
cuerpo como un vacio que se expande en su in-corpo-
reidad, que trae a su estructura lo que percibe, que in-
corpora lo que se le acopla, pero a la vez se
des-in-corpora al proyectarse en lo otro. Es un proceso
empitico de ser en el otro articulado en el cuerpo. In-
corpéreo, es ser articulable. In-corpéreo es canalizar
intensidades.

Podemos entender el cuerpo como una compleja
estratificacién, o como una dindmica «composiciény» de
érganos, o recurriendo a Baudrillard, como una
«composicion» de mapas. Si la secuencialidad o simuita-
neidad del cuerpo nos conduce a revelarlo como ser
organizado, estratificado, retardado, obsoleto, e in-
corpéreo, desglosemos su estructura basica de funcio-
namiento: su comportamiento como la secuencia
primera de cuerpos, si bien esta forma de desdobla-
miento es propia de la racionalidad moderna recurrire-
mos a ella, pero la entenderemos no solo en secuencia,
sino en multiplicidad y simultaneidad de modo a gene-
rar una emulacién corpdrea, una secuencia permanen-
temente intervenida por lo in-corpéreo:

A. pensamiento-deseo -
B. percepcidn-afeccion -
C. motricidad-accién

Il n - ¢ o r p 6 r e o

Las tres variables fundan la estructura bésica de
comportamiento del cuerpo, mas bien de su proceso
de articulacion. Solo que las relaciones entre las
partes, y todas sus combinaciones posibles surgen
desde que se penetra por la in-corporeidad. La rela-
cion entre pensamiento-deseo y percepcidn-afeccién,
seria bdsicamente nuestro entendimiento frente al
mundo, mientras que la relacién entre percepcion-
afeccion y motricidad-accién, dice de su reaccién
frente al mundo. Interviniendo la in-corporeidad los
limites se desdibujan, la secuencia se in-forma, emerge
la complejidad del organismo, la composicién de 6rga-
nos, la composiciéon de in-corporeidades, combinado
con un proceso de acumulacién y compresién. Es la
constante oscilacién del cuerpo dindmico. El cuerpo es
articulador, es traducciéon de pensamiento y estimulo
en accioén, es sublimacién en forma dindmica. Es motri-




cidad, multiplicidad debido a lo motriz, geometria
motriz in-corpoérea.

Alterar la arquitectura del cuerpo, resulta en exten-
der y ampliar su dominio del mundo."

In-corpéreo es abertura del cuerpo, donde esa
existencia tridimensional se conjuga al mundo
iHacernos él, y hacer de él nosotros! jAlgo que hemos
perdido en nuestras fabulosas metrépolis, y en la insa-
ciable obsesion de informacién! Tenemos inhibida
nuestra capacidad de observar lo sublime de la exten-
sion del mundo. De ver el Mediterraneo en su exten-
sion sublime, de ver las constelaciones en su
profundidad, de percibir la altura del mundo en las
cumbres.

;Cuando Otto Dix plasma en sus pinturas el
cuerpo destruido que se reconstruye, estaremos
develando nuestra potencia de extendernos, o la debi-
lidad de lo obsoleto?

La aventura insatisfecha de trascendencia, la
escena del crimen frustrado, se estd desarrollando en
esta arquitectura artificial que nos invade, que nos
recrea los ambientes, que nos observa incansable-
mente, que nos registra y exige c6digos y encripciones
en todo momento, donde los ritmos corporales son
dictados por la urbe, que como el cuerpo también se
ve subyugada por este océano informatico.

Lo in-corpdreo se identificara con los territo-
rios digitales y con los fisicos, con la metrépolis y con
la naturaleza, solo debe extenderse en una envolvente
que reciba su in-corporeidad. Los Sistemas Suaves de
NOX, la arquitectura abierta de Coop Himmelb(l)au,
las instalaciones de cuerpo ausente de Rebecca Horn,
las topograffas operativas de Foreign Office, el bruta-
lismo urbano de Mendes da Rocha, son arquitecturas
in-corpdreas, arquitecturas de cuerpo ausente, que le
permiten al cuerpo situarse en el intersticio, le permi-
ten ser in-corpéreo.

i{Queremos dominar, en el sentido primitivo de
conquista, o extender nuestra sensibilidad hacia el
entorno y articularnos en los territorios?

Claudio Galeno Ibaceta, master en Historia, Arte, Arquitectura y
Ciudad, actualmente cursa el Doctorado de Teoria e Historia de la
Arquitectura
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Penetracién de la naturaleza en lo urbano, suelos iluminados,
foto del autor, 2001

Intersticio urbano mecdnico e iluminado, Times Square en New

"* Stelarc; Metabody, Mutant edition (cdRom), www.stelarc.va.com.au, 3V and Merlin/ Australian Film Comission, 1999




