HAPPENING:

SERIA CERVANIES |



HAPPENING

Con el desarrollo de las vanguardias artisticas a principios de
siglo la obra de arte dej6 de ser un lienzo colgado en la pared espe-
rando a ser contemplado por un espectador pasivo. El desarrollo de
nuevas formas artisticas trajo consigo el nacimiento de un nuevo
espectador y una forma diferente de entender la actividad artistica.
Futurismo, Dadaismo y Surrealismo fueron movimientos artisticos
que incentivaron el desarrollo de nuevas formas y reclamaron una
actitud mas activa del espectador, a quien trataban de provocar con
tal de que reaccionara ante la situacién que estaban denunciando.
Estas nuevas actitudes estaran presentes a lo largo de la primera
mitad del siglo XX y desembocaran en una nueva forma artistica: el
happening.

Hacia 1933, a causa del ascenso del nazismo, gran parte de
los artistas europeos se exiliaron a EEUU y siguieron desarrollando
su actividad artistica mas alla del Atlantico. Hasta este pais llevaron
la estética y las inquietudes que habian estado presentes durante el
periodo de las vanguardias. Breton, Masson, Ernst y otros surrealistas
se establecieron en Nueva York e influyeron con conceptos como la
escritura automatica o la importancia del azar a los artistas que alli
desarrollaban su actividad artistica.
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El influjo surrealista es perceptible en la obra de Jackson
Pollock, sobre todo en el procedimiento pictérico que sigue, muy
afin al automatismo. Pollock se desplazaba sobre un lienzo en
blanco de grandes dimensiones extendido en el suelo sobre el
cual lanzaba enérgicamente pintura de diversos colores de forma
completamente aleatoria. El artista se introducia completamen-
te en la obra, formaba parte de ella ya que de sus gestos depen-
dia el resultado final de la misma. Iniciador del action painting,
Pollock alteré la concepcién tradicional de lo que es una pintura
y la percepcion sobre como puede ser realizada. Su accién pre-
conizo la disolucién de las barreras entre el objeto y la actividad
de su realizacion. El artista no pretendera representar nada mas
que el movimiento de su propio ser sobre un lienzo en blanco, ya
no importa lo que se representa sino como se representa. Allan
Kaprow, artista de accion de quien hablaremos ampliamente mas
adelante, considera que «Pollock destruye la tradicién iniciada
con los griegos y vuelve a aquel punto en que el arte estaba mas
activamente involucrado con el ritual, la magia y la vida de lo que
estamos acostumbrados hoy en dia.»' Laimportancia de Pollock,
segin Barbara Rose, no habria sido la misma de no ser por las
fotografias que Namuth realizé al artista mientras trabajaba, ya
que no se hubieran podido ver las implicaciones espaciales y fisi-
cas del proceso de creacion.
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Jackson Pollock pintando en su estudio, fotografiado por Hans Namuth.

La primacia del proceso artistico sobre el resultado, el
objeto final, estara presente en numerosos artistas que desarro-
llaron su actividad posteriormente. John Cage es un compositor
norteamericano que revoluciono el concepto tradicional de com-
posicion musical y de concierto. Tras haber estudiado filosofia
en 1940, repenso las convenciones de la misica mediante la in-
corporacion del azar y la indeterminacion en el proceso de com-
posicion. También dio mucha importancia al concepto de simulta-
neidad procedente, del mismo modo que el azar, de la tradicion
dada-futurista.

! Allan Kaprow. "The legacy of Jackson Pollock™. Art News 57, n°®6, october 1958 citado por Paul Schimmel en Out of actions. Between the performance and the object.
London: Thames and Hudson, 1998



Cage dio especial importancia a la performance en la
realizacién de su trabajo e incluyd en sus interpretaciones
elementos procedentes de diferentes ambitos artisticos. Asi,
la partitura ocupa un segundo plano a favor de la
escenificacion de la musica ante un publico cuya importan-
cia deviene determinante.

En el Black Mountain College, en verano de 1952
realizé una intervencion llamada Theatre Piece n°/ en la que
combiné gran variedad de elementos expresivos incluyen-
do elementos indeterminados no estructurados que hacian
uso de una expresiva relacion publico-obra. Las sillas, to-
das mirando hacia el centro, estaban situadas en medio de
la sala, dejaban un espacio libre entre el ptblico y las pare-
des de la habitacion. Varias performances tuvieron lugar en
y alrededor del publico. Cage vestia de negro y leia una
conferencia del Maestro Eckhart en un lado mientras MC
Richards recitaba desde una escalera. Al mismo tiempo,
Charles Olsen y otros performers sentados entre el pablico
se levantaban y se sentaban de vez en cuando y recitaban
algunas lineas. En el techo se proyectaban diversas pelicu-
las que iban descendiendo a lo largo de las paredes de la
sala. Robert Rauschenberg ponia viejos discos en el foné-
grafo y Merce Cunningham improvisaba un baile alrededor
del piblico. Sin ensayos, guiones ni vestuarios, cada
performer tenia un tiempo elegido al azar en el cual debia
realizar una determinada actividad. Al conocer la persona-
lidad de los participantes, Cage tenia una idea de lo que
cada uno haria, pero no hacia ninguna asignacién.

La realizacién de esta performance marca el punto
de partida hacia nuevas formas en las que el pablico sea
cada vez mas determinante. Cage consideraba que la rela-
cién entre el compositor y los performers, y entre estos y el
publico, debia ser mas estrecha y eso es lo que pretendia
conseguir otorgando una atencién especial a la ubicacion
de la audiencia. El piblico prestara mas atencién a lo que
se desarrolla sobre el escenario que en un concierto nor-
mal dada la indeterminacién de las acciones de los
performers.

HAPPENING

Yves Klein es otro artista innovador que introduce una
nueva manera de entender la manifestacion artistica, mucho
mas radical en sus planteamientos de lo que hemos podido ver
hasta ahora. En 1958 organiza la exposicién El Vacio en la gale-
ria Iris Clert de Paris, que consta de una serie de salas comple-
tamente vacias en las que la presencia del artista se encuentra
simplemente en los muros, que afirma haber pintado. El hecho
de haber pintado las paredes, segin Klein, ya confiere a la es-
tancia la condicion atmosférica de genio, hecho que justifica el
montaje de una exposicion que, por otro lado, reunia todas las
caracteristicas necesarias: invitaciones, aperitivo, catalogo... De
esta manera Klein se autoafirmaba como artista genial que no
necesitaba pintar obras para exponer, ya que la mera presencia
espiritual de su aura ya justificaba su accién. En el caso de El
Vacio, la obra artistica ha desaparecido por completo y el visi-
tante se ha convertido en el Unico elemento que dota de senti-
do a la accion.

Al igual que Cage, Klein organizaba otro tipo de presen-
taciones en las que el acto de pintar, el proceso artistico, se
convertia en un protagonista que necesitaba de la presencia de
un publico para tener sentido. En 1960, Klein presenté en la
Gallerie Internationale d'Art Contemporain de Paris una accién
artistica basada en la utilizacion de mujeres desnudas como pin-
celes humanos. En la galeria se reunié la clase de publico que
tradicionalmente asistia a este tipo de actos, gente de clase aco-
modada atenta a las nuevas exposiciones de la Gallerie
Internationale, prestigiosa pero no muy innovadora. En primer
lugar aparecieron los musicos vestidos con chaqué y fueron
tomando asiento. Klein aparecié vestido como los masicos,
obviando la imagen tradicional de artista bohemio y desastra-
do. Se dirigi6 hacia los misicos que empezaron a interpretar la
Synphonie Monotone, creada por él mismo y que consistia en un
ciclo de veinte minutos de una nota musical seguido de veinte
minutos de silencio. Segiin comenté en una conferencia en la
Sorbonne, esta sinfonia «al no tener principio ni fin escapaba a
la fenomenologia del tiempo, vivia fuera del pasado, el presen-
tey el futuro al no haber nacido nunca y no morir jamas»?.
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* En Sitch citado por Paul Schimmel en Out of actions. Between the performance and the object. London: Thames and Hudson, 1998



Presentacion
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de una Anthropométrie en la Galeria Iris Clert, 1960.

La interpretacion de la sinfonia contrasté con la llegada
de tres mujeres completamente desnudas que llevaban botes de
pintura azul-Klein, pigmento creado por el artista que simboliza-
ba la inmaterialidad. Bajo la direccion del artista las modelos es-
parcieron la pintura sobre su propio cuerpo y se restregaron
por el lienzo, parte de la accién que habia sido acuradamente
ensayada el dia antes. Klein da la misma importancia al proceso
artistico que en su momento habia dado Pollock a sus composi-
ciones pero en este caso adopta la forma de un espectaculo per-
fectamente ensayado en la que el azar ya no tiene ningun papel.

En el catalogo de la exposicion Out of actions. Between
the performance and the object, Paul Schimmel hace referencia al
impacto que tuvo sobre Klein la visita de Hiroshima en 1953 en
la realizacién de las Anthropométries. Klein vio la silueta de un
hombre carbonizado sobre una roca y se sintié impresionado
por el hecho de que una sombra humana pudiera permanecer
tras la muerte. En 1956 escribiria: «Hiroshima, las sombras de
Hiroshima. En el desierto de la catastrofe atomica las sombras
eran un testigo, sin duda terrible, pero sin embargo un testigo,
tanto de la esperanza de la supervivencia como de la permanen-
cia —aunque inmaterial- del cuerpo fisico.»’

* En Sidra Sitch. Citado por Paul Schimmel en Out of actions. Between the performance and the object. London: Thames and Hudson, 1998.



La intervencion del piblico en la obra de arte estaba
resultando cada vez mas determinante en la actividad artis-
tica, pero aln se podfa dar un paso mas, todavia se podia
llegar mas lejos, dando nombre a un tipo de actividad en la
que primaba la participacion del publico sobre cualquier otro
elemento. Happening fue el nombre que recibié6 esta nueva
practica artistica que reivindicaba el papel del espectador
como raison d'étre de la obra.

El término Happening fue ideado por Allan Kaprow,
primer artista que decidi¢ realizar «una forma de arte dis-
tinta de las disciplinas preexistentes (...), un arte de natura-
leza abstracta, sin intriga ni historia, que ocupa un lugar en
el tiempo y debe ser realizado de manera activa por el ar-
tista y los espectadores, que pasan a convertirse en
cocreadores de la obra, anulando asi las barreras entre el
publico y la accion»*.

Kaprow partié del action painting y se dirigié hacia la
practica del collage-assemblage, que le conduciria finalmen-
te al happening en una evolucion paulatina que tendria lugar
entre 1957 y 1959, y sobre la cual realizaria estas afirma-
ciones:

* Allan Kaprow. A blag i and happenings. Nueva York, 1966
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«Desarrollé una especie de técnica de accién-collage siguiendo mi
interés por Pollock. Estas accién-collages eran realizadas lo mas
deprisa posible; se tomaban grandes trozos de varios materiales:
papel de estafio, paja, lienzos, fotos, diarios... Su emplazamiento en
el ritual de mi accién rapida era una representacién del drama de
los soldados de hojalata, historias y estructuras musicales, que in-
tenté incorporar en la pintura sola. La accién-collage entonces se
agranda y yo introduzco e introduzco luces y cantidades menores
de materia. Estas partes se proyectaban mas y mas desde las pare-
des y en las habitaciones se incluian méis y mas elementos audibles
de timbres, campanas... ,hasta que no acumulara casi todos los ele-
mentos sensibles debia trabajar durante los anos siguientes... Aho-
ra simplemente lleno toda la galeria, empezando por una pared y
terminando por otra. Cuando se abre la puerta, te encuentras en
medio de un completo environment. Enseguida me di cuenta de
que cada visitante del environment era una parte de él. No habia
pensado sobre ello anteriormente y decidi darles opciones de par-
ticipacion como mover cosas o encender luces. Progresivamente,
durante 1957 y 1958 esto me sugirié una mayor responsabilidad
para el visitante. Le ofreci mas y mas cosas que hacer hasta que
ellos desarrollaron el happening»®.

Kaprow, que habia seguido el curso “Experimental
Composition” dirigido por John Cage en la New School for
Social Research de Nueva York, presenté en la Galeria Reuben
de Nueva York el 4 de octubre de 1959 18 happenings in 6 parts,
primera accién concebida como tal. En el catélogo Allan Kaprow
explicé la mecanica de esta accién:

«Esta obra se sitGa en tres estancias de dimensiones y atmésferas
distintas. Estas salas son casi transparentes (...)Una de las estancias
esta iluminada en lo alto por bandas de luces rojas y blancas, como
un depésito de coches de ocasidn. Otra estancia tiene luces azules
y blancas. La tercera esta iluminada por un globo azul suspendido
del centro. Hay dos grandes collages murales, algunas bujias eléc-
tricas vistas a través de un tabique y dos hileras de anuncios. Cada
cierto tiempo, los rollos (cartuchos) purpireos bajan. Cinco espe-
jos con forma alargada se colocan en diversos lugares; en ciertos
momentos, uno se puede mirar en ellos. Las sillas —entre setenta y
cinco y cien- se disponen en aquellos lugares en los que los visitan-
tes deben sentarse. Los invitados cambian de lugar ayudados por
mapas numerados, Cada invitado se instalara en las distintas estan-
cias. Algunos invitados desempefaran un papel mas activo. Los al-
tavoces difundiran con fuerza sonidos electrénicos grabados pre-
viamente, asi como distintas voces. Habran acciones humanas, va-
riadas (...). La misma accién nunca se repetira dos veces. Las accio-
nes no significaran nada explicito, mucho menos para el artista. Su
intencién no es mas que el conjunto de la obra sea intima, austera y
de una duracion bastante breve»®.
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* Citado en Adrian Henri. Envir and happenings. Londres: Thames and Hudson, 1974,
® Allan Kaprow. Cat.exp. citado en Anna Maria Guasch, El arte del siglo XX en sus exposiciones. Barcelona: Ed. del Serbal, 1997.



Allan Kaprow. 18 happenings in 6 parts, 1959,

La conexion de ciertos aspectos de este primer happening
de Kaprow con algunos elementos de los conciertos de Cage
resultan evidentes. Como el compositor, Kaprow desarrollé
series de acciones simultaneas y actividades sin conexion apa-
rente, al menos en un sentido narrativo tradicional. Por otro
lado, Kaprow también quiso incorporar al piblico en la accién
que se estaba llevando a cabo, pero a diferencia de Cage, quien
pretendia con ello reducir el control del autor, los miembros
del publico se convertian en las acciones de Kaprow en indivi-
duos a traves de los que la vision del artista era ejecutada.

La influencia de Cage en el desarrollo de estos inci-
pientes happenings resulta, pues, destacable a pesar de que
Kaprow restara importancia a la influencia que pudo haber
tenido éste en el desarrollo del happening al considerar que
él tenia otros intereses alejados del trabajo del compositor,
también determinantes en el desarrollo de esta nueva prac-
tica artistica.

Hacia finales de la década de los 60 empez6 a tener
importancia tanto en EEUU como en Europa y en Japén
una nueva manifestacion artistica centrada en la preeminen-
cia de la accién sobre el acto estatico. Gillo Dorfles define
el happening como «aquella accién o conjunto de acciones
que tienen una finalidad artistica, realizadas por una o mas
personas de forma improvisada y extemporanea y que tie-
nen la caracteristica de no tener una programacion previa»’.

El happening es una prolongacion de los environments,
en los cuales los objetos se escenificaban como realidad
objetual en la que el espectador se introducia. En el
happening los objetos que rodean al espectador se convier-
ten en el marco de una accién interdisciplinar que es pro-
clamada como acontecimiento artistico. Michael Kirby da
una definiciéon de happening centrada sobre todo en su
estructuracion interna: «forma teatral concebida premedi-
tadamente, en la que elementos aldgicos, inclusive la actua-
cién no subordinada a modelos, se organizan en una es-
tructura dividida en compartimentos»®.

? Gillo Dorfles. “Happening y body art” en llla, joan. Happening de happening y todo es happening. | Congreso Internacional de happening.Granollers 26-28/3 1976
8 Michael Kirby. “An introduction” en Happening and other acts Edited by Mariellen R.Sanford. London: Routledge, 1995



A pesar de que existan similitudes entre el happening
y la representacion teatral cabe aclarar, antes de nada, que
existen numerosas diferencias entre ambas manifestacio-
nes culturales. Como afirma Michael Kirby, en una obra tea-
tral el conjunto tiene un propésito narrativo y los actores
estan representando un papel acorde con el argumento de
la obra. En el happening, sin embargo, no hay una intencién
narrativa y la gente que aparece es gente sin mas. La divi-
sién del happening en compartimentos es una caracteristica
que ira desapareciendo a la larga, ya asi el happening se
aproximara cada vez mas a las manifestaciones teatrales sin
llegar a confundirse con ellas al no estar sujetas a una fina-
lidad narrativa ni necesitar de actores que desarrollen un
papel determinado. Quiza el hecho que diferencia ambas
manifestaciones sea la peculiar visién con la que un artista
puede transformar el esquema basico de una representa-
cién teatral, idea muy bien reflejada por Claes Oldenburg:
«deberia estar claro que los happenings surgieron cuando
pintores y escultores se sumergieron en el teatro y aporta-
ron su manera de ver y hacer las cosas»’. En el happening
no se escenifica una accién, sino que se trata de una
escenificacion del material complejo donde se introduce el
movimiento y la accién humana. También debe relacionar-
se el desarrollo del happening con la traduccién de El teatro
y su doble de Antonin Artaud, quien, aparte de rechazar la
supremacia del discurso y crear un nuevo lenguaje teatral
basado en la puesta en escena, deseaba cambiar la tradicio-
nal relacion espectador-obra.

En lo que hace referencia a su estructura, es una
forma abierta, sin un comienzo, un medio y un final
estructurados. No existe una determinacién, pero puede
hacerse un plan, seguirse ideas que pueden ser vivenciadas
por el publico e incluso realizarse esbozos del ambiente que
se desea conseguir. Se preparaba una especie de guién,
donde se formulaba la idea de |a accién cuyos detalles que-
daban reservados a la evolucion ulterior.

?Citado en Adrian Henri. Envir

HAPPENING

La estructura abierta, indeterminada y espacio-tempo-
ral denuncia su inadecuacién al marco clasico de las institucio-
nes culturales: galerias o museos. Asi, se eligieron como espa-
cios apropiados para la realizacion del happening, lugares en-
contrados de antemano, apropiados por sus estimulos sensi-
bles, aclsticos o visuales como una tienda, unos almacenes o
incluso al aire libre. En ocasiones se realizé en varios locales,
distantes y cambiables, con el objetivo de luchar contra el ca-
racter estatico de la actuacion teatral tradicional e incluso en
diversas ciudades. El hecho de que el happening se realice en
espacios inusuales le confiere también un papel discordante e
innovador acorde con sus pretensiones criticas.

El happening tendra lugar en un tiempo discontinuo que
no dependera tanto del desarrollo regular como del caracter
de los movimientos en el marco ambiental del espacio. Lo que
importa realmente en el happening es el tiempo real, que trans-
curre en la misma forma tanto para el creador como para el
espectador. No se trata de realizar una mimesis de la realidad
ya que constituye la realidad misma, con su indeterminacién e
irregularidad. Se trata de tomar un momento de la cotidianeidad
para intensificarlo y elevarlo a categoria de arte. Con ello no se
pretende otra cosa que lograr una identificacién entre arte y
vida, apropiar directamente la vida a través de una accién de-
terminada que logra recuperar el mundo de la percepcién y
devolver a sus participantes una naturalidad perdida o prohibi-
da. Josep Corredor-Matheos afirma que la sociedad surgida en
Occidente con el triunfo de la burguesia soterré la identifica-
cién entre arte y vida que habia estado presente durante si-
glos. Antes de que se produjera ese corte radical entre ambos
elementos de la igualdad, la vida colectiva y la individual se de-
sarrollaba con un ritmo a la vez ritual y creativo en el cual el
factor estético se hallaba en todas las actividades humanas o
bien en estado difuso o bien en ciertos momentos en un esta-
do muy evidente y provocador. Cree que el happening nace
como rechazo a esa escision brutal que ha creado la antinomia
arte-vida, algo que parece natural en el hombre. Se basa sobre

todo en una relacién que desencadena otros hechos para crear-

una situacion nueva, que no quedara en una imagen fija sino en
movimiento, inmersa por tanto en el tiempo, para que asi se
realice esa deseada unién entre arte y vida. Como veremos a
lo largo de un detenido anélisis de la actividad de diversos ar-
tistas de happening, no siempre fue esta identificacién la maxi-
ma de las acciones ya que hubo quien tuvo otros objetivos o
hasta quien consideré como imposible dicha identificacién.

kS

and happenings. London: Thames and Hudson, 1974.



Allan Kaprow

Mediante materiales de la cotidianeidad se crea un am-
biente en el cual se desarrolla la accién durante ese intenso
espacio de tiempo. En la accién realizada no existe un significa-
do narrativo lineal sino que cada participante, partiendo de unas
pautas determinadas por el artista, interviene de forma com-
pletamente libre. De lo que se trata es de conseguir una inten-
sificacion del momento efimero de manera que los participan-
tes consigan liberarse de las normas de comportamiento a las
que estan sujetos durante la vida diaria y se dejen llevar por los
instintos inherentes al ser humano. Asi, se conseguira llegar a
un estado puro en el que el hombre todavia no ha sido condi-
cionado por las normas de la sociedad burguesa represora.
Desde este punto de vista puede considerarse la practica del
happening como el descubrimiento de las posibilidades del cuer-
po y de los materiales utilizados en un estado alejado de las
normas de conducta. De esta forma, el participante consigue
liberarse y descubrir que existe algo mas aparte de la existen-
cia convencional subyugada a unas determinadas normas con-
sideradas ajenas al comportamiento espontineo.

Esta liberacion de los instintos inherentes al indivi-
duo contiene ya una critica a las estructuras de la sociedad
acorde con la ideologia dada-surrealista, que pretendia asi-
mismo liberar al individuo de las convenciones externas y
mostrarle nuevos modos de comportamiento que permi-
tan ampliar la percepcién. En la accién planteada en el
happening también se pretende poner de manifiesto la alie-
nacién dominante y dar una pauta de transformacion, po-
ner de manifiesto la posibilidad de cambio o de ruptura. Lo
que en el marco de la accién se destruye son nuestras cos-
tumbres y nuestra manera rutinaria de ver, de sentir, de
pensar y de actuar. Lo que en el happening se muestra res-
ponde a una estructura irracional pero lo que se busca no
es la irracionalidad sino los nexos contradictorios, las
antinomias entre el individuo y el mundo que lo circunda,
entre él y su actuacion, entre su hacer y su no hacer, tanto
conscientes como inconscientes. Se trata de poner de ma-
nifiesto semejantes costumbres, las prisiones, ya sean ma-
las, buenas o necesarias en las que habita nuestro espiritu y
a partir de la toma de consciencia de la existencia de esas
prisiones conseguir que el individuo trate de liberarse. No
se trata de ofrecer un contenido instructivo, cierta
“moralina”, sino que se trata de sacudir la conciencia del
espectador del letargo producido por comportamientos
rutinarios de |a vida diaria creando a partir de la creacién
de una situacién irracional, alejada de esas normas ya tan
interiorizadas. El espectador sentira en un primer momen-
to cierta sorpresa e irritacion ante una accién que esta mos-
trando ideas alejadas de las convenciones habituales. A esta
situacion de sorpresa le seguira, en un segundo momento,
un distanciamiento, una especie de acto de emancipacién
de lo que ocurre ante el espectador a través de una re-
flexion independiente que cuestiona la irritacion experimen-
tada; de esta forma se logra que el individuo se plantee he-
chos ya interiorizados socialmente.



Resulta evidente que la participacién del espectador
en la accion es determinante e imprescindible al tratarse de
una manifestacion artistica que se propone conseguir un
cambio de actitud en el espectador respecto a la realidad
circundante. El happening seria como un acto catértico tras
el cual el individuo ha sido purificado, convertido en un hom-
bre nuevo capaz de tener una nueva visién del mundo y de
lavida. Es en este sentido que el happening puede ser com-
parado con un acto ritual, un momento mégico que conse-
guira cambiar la actitud de un espectador que seguiré las
indicaciones de un artista-chaman que le estara iniciando
en una nueva manera de entender la vida.

Allan Kaprow distinguié diversos tipos de happening
dependiendo de su contenido, duracién y localizacién es-
pacial. Esta distincién no debe ser tomada como una clasi-
ficacién estricta que permita determinar en cualquier oca-
sién el tipo de happening ante el cual nos encontramos. Sim-
plemente debe ser tomada como estructura orientativa que
muestra la variedad de acciones que pueden ser realizadas.
Estos son los tipos de happening distinguidos por Kaprow!®:

| .Pocket drama style: pequeias audiencias se encuen-
tran en habitaciones o estudios estando muy cerca de los
performers y siendo incorporados en la accién de manera
sencilla. En un ambiente intimo puede haber un concierto
de jazz, la proyeccion de una perlicula, la realizacién de
movimientos de danza, todo simultaneamente y de forma
improvisada.

2. Extravaganza: se presenta en escenarios o teatros
para grandes audiencias y adopta la forma de un profuso
compendio de las artes modernas. Forma afin a las activi-
dades dada-surrealistas en que el publico no intervenia ac-
tivamente.

3. Event: la audiencia, generalmente sentada en un
teatro, observa un pequefo incidente, como una luz
enciendiéndose y apagandose o una trompeta sonando.

4. Guided Tour: un grupo seleccionado de personas
es conducido hacia el campo o alrededor de una ciudad.
Observan cosas y reciben instrucciones de un artista que
comunica un nuevo mensaje a los participantes.

HAPPENING

5. Idea art: presentacion de ideas o hechos literarios que
deben hacer reflexionar al participante.

6. Activity: directamente relacionada con la vida diaria.
Ignora teatros y audiencias y es activo, cercano en espiritu a
deportes fisicos, ceremonias, actividades de montana, juegos
de guerra o demostraciones politicas. Resulta imprescindible la
participacion del espectador.

Los artistas que realizaron happenings hablaron y escri-
bieron sobre esta nueva forma de manifestacién artistica, su
formay sus objetivos y mostraron que esta forma artistica pue-
de ser tomada de diversas maneras y puede responder a diver-
sas finalidades. Cada artista tuvo una manera distinta de enten-
der lo que estaba haciendo y en cada una de sus manifestacio-
nes tuvieron preeminencia algunos elementos en detrimento
de otros. Resulta evidente que tras todas las manifestaciones
de arte de accion se esconde una actitud critica ante la socie-
dad, las instituciones artisticas y la situacién politica contem-
poranea

Berta Cervantes es licenciada en Humanidades. El texto es parte
de la tesina presentada en 1999 en el Master de Arquitectura, Arte,
Espacio efimero, Departamento de Expresién Grafica, ETSAB-UPC
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' En “Pinpointing happening” en Avantgarde art edited by B. Hess and John Ashbery. Toronto: Collier McMillan, 1967



