CUATRO LIBROS DE EUGENIO TRIAS

MARTA LLORENTE

Filosofia del futuro,
ed. Ariel, Barcelona, 1983; 222 pp., (Ariel Filosofia).

Los limites del mundo,
ed. Ariel, Barcelona, 1985; 284 pp., (Ariel Filosofia).

La aventura filosofica,
ed. Mondadori, Barcelona, 1988; 410 pp., (Enfoques).

Logica del limite,
ed. Destino, Barcelona, 1991; 547 pp., (Ensayos / Destino 2).

La ultima secuencia de libros publicados por Eugenio Trias parece imposible de desgranar: se presenta
como una cadena de pausas y avances resistente a la interrupcion. En esta observacion esta latente la que
pudiera hacerse sobre la estructura misma con la que Trias construye su discurso: tejido imbricado en el
que se cruzan las estrategias de la exploracion filosofica. Tejido en cuya trama el pensamiento continua-
mente se da a si mismo y continuamente revisa la posibilidad de su propio lugar, esboza y remodela un
sujeto filoséfico, una voz que enuncia la trama central el pensar filoséfico; y por tanto esboza el objeto
mismo de ese enunciado que se declara como idea o médula central de toda filosofia. La construccion
musical, que el mismo Trias propone mediante la evocacién del principio de variacién, puede ser uno de
los espejos en los cuales la constitucion de esta trama se pone de manifiesto.

A partir de estas cuatro obras, a lo largo de ellas, la voz del filésofo desbroza de todo argumento lateral
su reflexion y se yergue frente a un nudo ontolégico que traza delicadamente, obstinadamente, con
paciencia y pasion: la idea de /imite. Nudo cuyo destino no es ser desanudado, sino mostrado en todo su
poder, en toda su contradictoria esencia. Para esbozar a partir de él lo que llegara a ser también un com-
pleto proyecto filosofico: pues de alguna u otra manera se agotaran y responderan desde el /imite las pro-
puestas de ontologia, metafisica, l6gica, ética y estética. El limite, como cerco que es cercado en esta
secuencia de paginas y afos, se muestra con delicada arrogancia como ese hallazgo que nutre y revitaliza
de nuevo una filosofia primera. Aunque la filosofia de Trias, su voz, esta exenta totalmente de dogmatis-
mo, la clara proclamacién del propio alcance no puede ser dogmatica. La variacién misma es expuesta
como antitesis del dogmatismo en un pasaje clave de Filosofia del futuro, titulado Poder y dominio.

La ordenacién de estos libros es metédica, descarnada de argumento, el orden metddico es su itinerario:
el método esta nervado y fijado, gira en torno a esa idea que brilla en su centro. La escritura, sin embargo,
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revierte desde la idea central de limite en asuntos concretos que ilumina, en obras concretas del quehacer
humano, en lo que constituye un poso de la historia reavivado aungue no resuelto (la iluminacién no es
redentora): asi el andlisis de los dos bloques que tensaron nuestro mundo politico desde la segunda pos-
guerra, en el capitulo Terra y Antiterra de Los limites del mundo; asi, en el mismo libro, el Gran Vidrio de
Duchamp; asi la obra calderoniana, pausa y revelacion que se hace en La aventura filosofica para mostrar
la larvada pasién de sus personajes.

El inicio de esta secuencia de obras se sitla en Filosofia del futuro, cuya escritura finalizé en octubre de
1982. El libro anuncia ese cambio aludido en el registro de la voz que piensa: a lo largo del libro esta voz
se establece en derecho de variar, en sentido musical, anuncia su timbre y su talante de aproximacion a
las cosas. El sujeto y la condicion de su pensar, la variacién, constituyen ya la sefial de cémo se organiza
el devenir de la escritura, en cauces que engrosaran su caudal hacia los siguientes trabajos, haciendo mas
tupida la trama, un continuo desdoblamiento que no olvida ni concluye tampoco trabajos anteriores.
Modo de pensar en devenir y autoconstruccion del discurso que se hacen ejemplares del pensar filoséfico
mismo. Aparece asi un sujeto que se muestra como el ajuste, a su vez, de diversos «momentos fundado-
res», respecto a los sujetos fundados ya por la filosofia: recorre esos momentos y encuentra su lugar en la
necesidad misma de rebasarlos. Un sujeto que corre «al encuentro de la disposicién originaria de asom-
bro y vértigo», pero que se asienta entre los sujetos ya fundados, en su propio lugar, cercano a la predis-
posicion hacia el «salto y la repeticién» que posibilitan, segun Trias, pensar el futuro (pags. 20-21). Prefi-
jando, asi, otra de las constantes de su escritura: la continua oferta de una lectura del pasado filoséfico.
Porque estos libros rehacen el trazado continuo de una filosofia histérica que se reactiva en la precisa
apertura de su propio lugar. Pasado, memoria, de una filosofia que se organiza de distintos modos, nunca
en progresion dogmatica, sino segun la interrogacion que se ancla en ellos, y que permite tras de si que el
propio orden se diluya, provisional, para reorganizarse frente a una nueva interrogacion. En las diversas
ordenaciones, el tejido que constituira el sujeto se va hilando, tomando de ese pasado reavivado su mate-
ria constitutiva: asi de Nietzsche y de Heidegger, especialmente de Ser y tiempo, y de todo Kant, o de la
constraposicién a Schopenhauer y a Hegel, o de la justificacién del sujeto metodico cartesiano y critico
kantiano. Asi de Wittgestein y de su Tractatus, de quien se fuerza y reelabora el categérico limite linglisti-
co. De Platén hay continua presencia reavivada. De su lectura se extrae, por ejemplo, la potencia regene-
radora de la interrogacion: el eros productivo. También mas adelante, en Logica del limite, Platon regresa-
ra para trazar una via nueva a un pensamiento metafisico. El propio Trias llama camino regresivo histérico
el que le lleva de Kant a Nietzsche, y a hundir raices en terreno platénico genuino para trazar el curso de
su reflexién. Esta oferta se contrapone a lo que es uno de los habitos de renuncia filoséfica que caracteri-
za nuestro tiempo, habito del que Trias claramente se descarta: ese sentimiento cansado, finisecular, en
cuya misma excusa y renuncia de reinterpretar, de desenmascarar lo que la tradicién oculta, anida una
version fragmentada e impotente del decir filosofico, dogmatica por omision.

Los limites del mundo, cuya escritura finalizé en abril de 1985, se centra en una segunda interrogacion, que
abandona como centro al sujeto filoséfico y a su asunto, una filosofia del futuro. Se interroga ahora el obje-
to de esa filosoffa: asi el lugar del ser como limite. El pensamiento del limite se va trazando y remodelando
en una perspectiva que tal vez sea el nudo de mayor densidad de esta continua apertura que los cuatro ulti-
mos libros de Trias despliegan. El trazado del limite se apuntala en la fuerza con la que en la filosofia kantia-
na se separan los ambitos de /o que puede ser pensado y lo que puede ser conocido; y también se apuntala
en los limites linguisticos del mundo fijados por Wittgestein. Pero el sujeto filoséfico rebasa esos indicios y
se enfrenta al ser con la revelacion propia del limite como su condicién: constituye con este encuentro las
bases de una nueva ontologia, una ontologia del limite que madurara en los siguientes trabajos.

93



En la primera parte, tres tramos de un método de interrogacién sobre el limite se avanzan: el gnoseoldgi-
co, el ético y el estético. Y en la parte mas avanzada del libro, este trazado se rehara, se redibujard, bajo la
ampliacion del sujeto desde el solipsismo de la primera parte a la comunidad historica. Lo que Trias anun-
cia como «el desbordamiento del ser que soy en el ser que somos” (pag. 144). Y en la escritura misma del
libro, en la confeccion laboriosa se caracteriza la insalvable aporia, sefialada con frecuencia por Trias, de
esa ontologia prometida: que la escritura de este libro se dibuja como una continua friccién con ese limite,
rebotando contra él y con la imposibilidad de enunciar aquello que lo rebasa.

Se alcanza ya a vislumbrar la idea de /imite desde el primer tramo, llamado E/ cerco. Este encuentro sucede,
nuevamente, de manera metddica, recorriendo un camino trazado que muestre todas las posibles rozaduras
de esa linea tangente y circundante que es el limite, como limite de aquello que Trias llama, ya en el umbral
del libro, mundo: «la frontera de todo cuanto puede ser experimentado, la linea irrebasable que circunscribe
el cerco de lo que puede ser conocido, comprendido o dicho» (pag. 27). Frontera que, en su reverso, limita
lo que no puede ser conocido, llamado sinmundo, llamado también lo metafisico, el otro mundo. Esta geo-
grafia del terreno filosofico es el fondo en el que surge la figura del fronterizo, del que define y habita ese
limite. Los términos de articulacion y tangencia se enriquecen continuamente a lo largo del libro, y lo haran
en los libros siguientes: asi aparece el término de gozne, hiato, acceso al cerco, alzado del cerco. También
los términos extremos, mundo y sinmundo, estaran dotados de un continuo despliegue de nombres y senti-
dos. Y en torno a esta topografia minuciosamente nombrada, habitada por el fronterizo, se especifica el
dmbito y el orden de aparicion de ética, en el tramo segundo del método, llamado del acceso, y de estética,
en el tramo tercero llamado del desplieque: de manera que las articulaciones de los dominios filosoficos son
examinadas bajo la prominente aparicion del limite y en el orden que marca y pauta el método que lo cerca.
En el tramo que acoge el pensamiento estético, el despliegue, resurge la idea de simbolo, anunciada en
Filosofia del futuro, uno de esos cauces permanentes que recorren y atraviesan los libros de Trias, que
tienden a engrosarse hacia el avanzar de la escritura. El simbolo se convertira en nervio firme que articula
el cuarto de estos libros, Logica del limite. De momento, el simbolo encontrara su lugar en la geografia
fronteriza como vinculo singular que comunica los dos dmbitos desgarrados en el limite.

El tercer ciclo del libro sucede al segundo trazado metddico y lo remansa y clausura: brevemente deja res-
plandecer aquello que se ha acunado en paginas anteriores como eso que es, en palabras de Trias, la pro-
posicion ontolégica, que «enuncia lo que aparece: “Dice lo que es a partir de la experiencia que los habi-
tantes del limite hacen con lo que excede y desborda dicho limite y con lo que éste deja dentro, como
cerco fisico o mundano”». (pag. 204). Por lo tanto, este tramo es el verdadero apunte de una ontologia
prometida a lo largo del libro, que se proclama tragica. Como pronunciamiento categérico abre lo que en
el libro es llamado segunda sinfonia: un salto hacia un espacio que sobrevuela el trazado desde y para
aquella ontologia tragica, el espacio luz. Este espacio, en el que las razones se angostan y que se hunde y
escarba en la naturaleza del limite, s6lo puede ser ejemplificado, ya que no pronunciado ni recorrido, por
constituir el puro limite enunciado. Un objeto singular hace resplanceder as el espacio-luz que Trias selec-
ciona para la clausura del libro: el Gran vidrio de Duchamp.

Pero ni el sesgado aparecer del espacio luz, ni el brusco pronunciamiento de la ontologia que cierra la pri-
mera sinfonia de este libro, son definitivamente acallados. El siguiente libro, La aventura filoséfica, cuyo
final esta fechado en enero de 1988, rehace, metédicamente, varia y recrea, la andadura exploradora del
limite y vuelve a poner en pie el sujeto filosofico. Aunque ambas certezas, la que apunta el limite como cen-
tro gravitatorio y el sujeto del método como aquel que lo examina, son premisas que organizan en su
mutuo entrelazarse la estructura clara y pausada del nuevo libro. Una estructura que redibuja el recorrido
del cerco en estaciones. Singladuras se les llama, como tramos de una experiencia desatada al inicio que va
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dejando su estela util para ese cometido que ya se anunciaba en el libro anterior y que no fue mas que atis-
bado como ontologia del limite. Pero el libro se quiere prélogo (como expresa Trias que fueron las verdade-
ras obras filosoficas) de un proyecto que sélo ensaya y que dara vida al siguiente libro: Légica del limite.
Resulta asi un libro, él mismo, fronterizo. Porque el anuncio de una légica que lo sucedera lo cifie a la continua
observacion, apuntalada ahora fundamentalmente en Wittgestein, del logos, que Trias llama pensar-decir. El
recuerdo de la revelacion del limite lo ilumina en su avanzar hacia ese nuevo cometido. Pero ninguna de estas
cosas sucede en el propio libro, anclado entre recuerdo y anuncio. Y sin embargo, en la segunda parte, en la
que declaradamente se prologa o ensaya esa /dgica que sucedera, los términos en que es anunciada, y en que
se explora de nuevo la posibilidad y el derecho de trazar una ontologia del limite, son abiertamente Seguros.
En este libro se recupera, al mismo tiempo, una mayor amabilidad de la voz que lo dicta y una especial
atencion a los nombres y calificativos de los hallazgos que sobre el limite recrea, una auténtica derrama de
lenguaje, que amplia el vano de las palabras con meticulosa precision. Y el sujeto, sujeto del método,
como sujeto linguistico, no sélo pronuncia su rica lengua, sino que alcanza una estatura, una fortaleza
que de nuevo lo instituyen en elemento prominente sobre la sombra de limite.

Sujeto que aparece en el inicio despojado de todo atributo, y que en su recorrido fronterizo, en su mero-
dear la frontera (porque «debe merodear por la frontera» [pag. 37]), va siendo dotado de todas sus atri-
buciones; este recorrido constituye la primera parte del libro. Asf recibe, especialmente, el don del lengua-
je. Sujeto que reaparece en su variar, en su vértigo, en su poder inquisitorio, sujeto que recorre el campo
de la ética, sometido a la frase imperativa, sujeto activo, ético; y que vuelve a ser sujeto de eros, en un
campo estetico. Y que en una singladura mas adelantada esbozara con estos datos una estética del limite,
que también sera retomada en la futura Légica del limite.

Dentro del dialogo establecido en el dominio estético, uno de los episodios mas significativos pudiera ser
el dedicado a mostrar las obras del silencio y del vacio. Nuevamente el gran vidrio de Duchamp, pero tam-
bién Mallarmé y sus espacios vacios, el blanco sobre blanco de Malevitch y el Ulises de Joyce y su demora
que exaspera, que abulta lo insignificante. Y como udltimo eslabén de ese cerco del vacio o silencio, una
obra proxima: el episodio que elogia la plaza de Sants de Barcelona, realizada por Pifén y Viaplana.

En el rosario de singladuras que encadenan el recorrido experiencial que estructura este libro, se anudan,
entre otras, la que se muestra en la obra de Calderén, mencionada ya, y una dedicada al Fausto de Goe-
the. Pero también se ofrece, y en el camino también, una pausa crucial que reaviva el problema de la inte-
rrogacion filosofica esbozado en Filosofia del futuro. Pausa dedicada a especificar el sentido y significado,
la utilidad, del término hermenéutica. Apoyado en las concepciones distintas de Hegel y Holderlin, y,
sobre todo, en la singular interpretacion de Hélderlin que permite pensar (en compania de Hélderlin se
dice) la difraccion de esa situacion hermenéutica en el mundo griego y en el occidental moderno. Herme-
néutica que dispone una llave de apertura para la frontera, que religa la también difraccion de ambitos
que prefigura el limite; y que enlaza el pasado, el &mbito de los destinos cumplidos, y el futuro: «La her-
menéutica tiende puentes entre los abismos del espacio y del tiempo» (pag. 186).

Finalmente, la publicacion de Ldgica del limite, en febrero de 1991, significa un trabajo en términos mas
conclusivos sobre ese limite que encadena la misma serie de libros expuestos. Esta vez no es el método el
que se pacta en el inicio del libro, sino que todo su inicio constituye una apertura en forma de estética,
estética del limite, cuya funcion se esclarece mas adelante. Justamente porque el libro se prometio y se defi-
ni6 como /dgica del limite se abre como estética: porque esa estética se constituye en la pieza mas extrema
en que el fogos ocupa el lugar del limite, un lugar en dialogo con el cerco hermético. El despliegue de esta
estética se articula diferenciando las artes fronterizas, musica y arquitectura («las que hacen habitable esa
frontera del mundo» [pag. 403)); y las artes apofanticas, la pintura y las artes del lenguaje. La relacion con
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el objetivo de esta légica, que trata de conceder logos al limite, se expone tras mostrar la diferencia entre
las artes apofanticas y las fronterizas. Porque las segundas, las fronterizas, se asientan sobre una posibilidad
limite de logos: en este libro ellas desvelan un sentido apenas previo de logos, que, en palabras de Trias,
«retrocede de esa concepcion de logos como manifestacién y declaracién, a una interpretacion mas radical
y liminar, o fronteriza, del logos, la que traduce éste como razén-proporcién, o como medida y nimero»
(pag. 178). Lo que interesa sobremanera resaltar aqui es ese retroceso: paso hacia atras, paso que fuerza el
limite en musica y arquitectura desde el espacio de lo que es declarado en el interior de ese mundo linguisti-
co que radicalmente sellé Wittgestein en su frontera. Esas artes fronterizas abren asi una grieta en la fronte-
ra o, tal vez, solamente permiten habitar el justo punto de la frontera. Porque Trias se manifiesta categdrico
en la negacion de lo prelinguistico: los usos del logos que se revelan en las practicas musicales y arquitecto-
nicas, y también de algin modo en las pictéricas, «no son prelingdiisticos, sino limitrofes». Las determina un
repliegue, un retroceso desde el lenguaje, desde el nombrar, no una ocasién desposeida de lenguaje.

El dmbito estético se desplaza hacia el limite, se encarama en ese limite, dotado de un elemento que hace
posible la comunicacion con lo hermético: el simbolo. En realidad, es ese mismo elemento simbdlico el
que da lugar a una exposicion estética que abre el libro, y a un didlogo mas criptico que lo cierra: el dialo-
go con lo sagrado que, a su vez, promete quiza el curso de nuevos trabajos de Trias no publicados hasta
ahora. Hacia el final del libro, escribe: «Serd preciso, por tanto, alguna vez dialogar con aquellas formas
en que ese misterioso cerco hermético fue anunciado y colonizado» (pag. 521).

Pero quizé lo que mas destaca este libro de los dos anteriores es que en él el limite se ensancha, da lugar y
cabida a ese proyecto de ontologia prudentemente demorado. Se hace fértil el espacio del limite justa-
mente en la exposicion estética y en la definicion de lo simbdlico, forzando las posibilidades de toda /égi-
ca. Es éste un libro especialmente presionado por la sombra de Wittgestein: esa sombra se proyecta como
aquello que es dificultoso pero es preciso rebasar. Porque muy claramente Trias nos advierte de cémo ese
limite en Wittgestein (y también en Kant) es negativo: estd borrado y tachado. Definicion negativa que
hace de todo lo externo al &mbito del mundo, mera proyeccion de él.

El limite, aqui, se constituye en lugar positivo de la proyeccién de esos dos &mbitos, el mundo y el sinmun-
do, o el cerco del aparecer y el cerco hermético (morada de los infinitamente muertos en este libro que
sabe hablar de la muerte). Resolviendo el debate histérico que muestra esos admbitos en proyeccién
mutua, excluyéndose el uno al otro y dibujando su tangente negativa. Y sustituyendo una topografia
bipartita por una triparticién que da cabida al territorio fronterizo. El /imite henchido como «un territorio o
una franja de naturaleza afirmativa y positiva» (pag. 406) permite cerrar, suturar, la cascada de distintos
cauces que en los libros se va desatando y la persecucion de aquel proyecto de ontologia. Porque ese
lugar se afirma en este libro, escueta pero categéricamente, como lugar del ser, lugar que enraiza al ser.

Lo que aqui se comenta de estas obras de Trias no alcanza a dar cuenta de aquello que los cuatro libros
laboriosamente describen, s6lo pretende ser una llamada de atencién sobre una lectura que vale la pena
practicar con paciencia de lector desocupado. La lectura verdaderamente placentera no se puede defender
jamas como la que conduce a un saber inmediato y mucho menos a la de una resolucién practica de nues-
tros asuntos: como operacion correlativa a una escritura verdaderamente filoséfica se debe entender, segun
el mismo Trias expresa, como algo intil y, en cierto modo, provocador. Este es el lugar que quiere tener la
exposicion de su trabajo en un mundo de arquitectura como es el nuestro. Si la arquitectura es tratada en
estos libros, si ocupa un lugar en una propuesta estética, es porque esa misma propuesta estética ocupa su
lugar en una filosofia primera. Como conquistan su lugar relativo las figuras en una jugada de ajedrez.

Son libros que merecen ser tratados con tiempo, leidos da capo a fine, sin apremios. Son libros que permi-
ten recuperar el pulso lento y silencioso de la lectura como puro movimiento de la inteligencia.
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