INTERPRETACIONES DE LO “MODERNO” EN
LA ARQUITECTURA CATALANA DE LOS ANOS TREINTA

ANTONIO PIZZA

La aparicién en Cataluia de la “modernidad” arquitec-
tonica de sello europeo ocurre con retraso y segun
modalidades algo espurias. Las intrinsecas ambigueda-
des de tales adhesiones no se manifestaran sélo a nivel
figurativo, sino que emergen también de las raras ela-
boraciones tedricas que se emprendieron en los mis-
mos anos treinta.

En un articulo publicado en La Gaceta Literaria, impor-
tante y conocida revista cultural de Madrid fundada en
enero de 1927 por E. Giménez Caballero, una de las
firmas mas perentorias en la salvaguardia de los axio-
mas vanguardistas —nos referimos a S. Gasch— explica
con agudeza y perspicacia las cuestiones que nos pare-
cen esenciales para una adecuada interpretacion de
este momento historico:

“Es preciso aclarar que no defendemos la modernidad por la
modernidad, la revolucion por la revolucion, el avance por el
avance. Nuestras campanas son un asunto de calidad. (...)
Picasso no es bueno porque pinta “moderno”. Aun cuando
pinte moderno, Picabia sera siempre malo” '

En estas primeras declaraciones destaca la ausencia de
la temeridad vanguardista tipica de los movimientos
radicales coetaneos de Europa, que no necesitan el via-
tico de la “calidad”, de una calidad inevitablemente
vinculada a criterios de juicio basados en presupuestos
“gndmicos” para conferir credibilidad a sus teorfas o
acciones. Y quedara sin respuesta una pregunta ele-
mental: si admitimos que el concepto de “calidad” es
separable de los valores estéticos tradicionales, ;qué
distinguira entonces, en un acto artistico, la calidad de
una obra moderna de la “no” calidad de una obra
“no” moderna? Es mas: ;no serd esta calidad una cate-
goria aun demasiado anéloga a los conceptos de “ver-
dadero” y “justo” y, por tanto, “bello”? Y, ¢cémo po-
dré sostenerse un arte moderno tal que parece buscar
afanosamente legitimaciones heterénomas?

Pero analicemos uno de los primeros acercamientos a
una definicion categorial de la modernidad arquitecto-
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nica: cuando el protagonista de la novela de N. M.
Rubi6 i Tuduri Dialegs sobre I'Arquitectura —editado en
1927-, tras una larga separacion por motivos de viaje,
entra, como tenia por costumbre, en su barberia de
siempre, queda sorprendido por las metamorfosis esté-
ticas que, mientras tanto, se habian llevado a cabo:

“La decoracio del salé-perruqueria havia mudat, de I'ultima
vegada que jo I'havia vist: un franc cop de timo cap a l'art
decoratiu moderna (sic). La netedat era més estricta en tots
els detalls i els padrins barbers, anarquics al temps dels poe-
tes, semblaven ara observantissims de la disciplina” 2

La discusion avanza animadamente segun una canoni-
ca alternancia dialéctica y, mas numerosas que las
apreciaciones resultan ser las observaciones criticas
dirigidas a la nueva arquitectura: se va desde la tesis de
su mayor adaptabilidad a la pequefia escala, alli donde
mas facil y liviano puede ser el juego de los elementos
—contrariamente a la gran escala a la que se imputan
mayores responsabilidades—,* a una definicién de la
arquitectura nueva en tanto que exasperada busqueda
de originalidad que, sin embargo, por un lado, podria
derivar en la anarquia del respeto a las normas comu-
nes, y por el otro, en la excentricidad a cualquier pre-
cio;* o incluso, desde la opinién de que las actuales
adquisiciones lingdiisticas son fruto de un dejarse llevar
irreflexivamente por las modas pasajeras,® se pasa a la
convicciéon de que no seran los materiales contempora-
neos los que generen formas insdlitas, porque el prin-
cipio de la “forma absoluta” sera siempre capaz de
subordinar cualquier innovacién tecnoldgica;® y, por
dltimo, se defienden pareceres que van desde la inco-
rrecta intencién de la arquitectura moderna de querer
ennoblecer configuraciones sin supuesta “dignidad”
formal, (referencia a los pabellones de la Exposicion de
Paris de 1925, a hangares y otras edificaciones indus-
triales),” a la interpretacién de la proporcionalidad
como de un atributo seméntico que en el fondo va
mas alla de la fria razén geométrica para enriquecerse

1. Gasch, S. “Arte decorativo”, La
Gaceta Literaria, num. 37, Madrid, (1-7-
1928).

2_ Rubi6 i Tuduri, N.M., Dialegs so-
bre I'arquitectura, Barcelona, 1927, p. 14.

3. "~Jo crec, digué lentament el se-
ver Formiga, que el moviment vers una Ar-
quitectura nova, en co que té de recerca
d'un estil esta guiat pels artistes de les arts
menors de la decoracié: aquests sén els
que menen la punta de I'avantguarda i que
assenyalen les etapes i el vivacs. (...) En
efecte, amb els petits objectes, de materia
sovint Unica i de programa simplicissim que
aquests artistes decoradors han de tractar,
el joc de I'esperit és molt més lliure que
amb les complexes construccions que I'ar-
quitecte basteix.” (pp. 25-26)

4_ “-Cada arquitecte vol crear una
nova estructura, amb problemes de forces,
masses volums d‘espai interior, jocs de i-
nies, tot absolutament nou, tan nou com
pot. (...) Al mig d'obres sense concordanca
mutua, sovint contradictories, hom clama
per una direccié dnica.” (pp. 42-43)

5. "=Si voleu un estil nou us cal re-
nunciar a la pluralitat de modes noves, de-
clara greument en Formiga.” (p. 50)

- “~La forma és sobirana, reflex pur
d'un ideal de bellesa. El material és servent.
(...) Vosaltres, els teoritzadors de |"esperit
modern, suposeu que és noble una forma
que procedeix del recte Us dels materials; i
jo dic, i ben alt, que és noble tot material
que dona formes nobles... (...) Tot material
té I'obligacio, I'o-bli-ga-ci6! de subjectar-se
i servir a les formes nobles, eternament be-
lles, de I'arquitectura: I'esfera, el con, la
piramide i I'aresta que ja em canso de re-
petir.” (pp. 69-70)

7_ "~Ara, vénen a |'Exposici6 de les
Arts Decoratives de Paris, i la U.R.S.S. i I'Es-
prit Nouveau, fan vitrines i hangars i cons-
trucci6 d'aquest ordre. Fort bé és una
construccio excel.lent per exhibir-hi, per
Is al qual és destinada. Perd no és un fet
nou, no representa un esperit nou. (...)
Abans, aquestes vitrines, etc., etc., no pre-
tenien ésser admirades com obra d'arqui-
tectura, ni els molins gotics ni els aqueduc-
tes romans, ni ho volen ésser les barraques
suburbanes que hom construeix de mate-
rials comodes. Ara si.” (pp. 80-81)



8_ “~Que és com dir que la substan-
cia de la proporcio és la relaci6 numeral
modificada per un element no numeral. O
si%ui que la proporcié no és tota ella
substancia matematica: mides i relacions de
mides; sin6 que és mides, relacions de mi-
des i alguna cosa no matematica de més a
més."” (p. 100)

9_Rubid i Tuduri, N. M., op. cit., p. 127.

10. Valéry, P., Eupalinos o el arqui-
tecto, Murcia, Arquilectura, 1982, p. 73.

11_ Rubi6 i Tuduri, N. M., op. cit,,
pp. 62-64.

12_ Benet, R., “Nocions sobre cons-
truccions modernes”, La veu de Catalunya
nam. 9973, Barcelona, (19-5-1928).

13. Benet, R., “L'escandol de Gine-
bra II", La Veu de Catalunya, num. 9932,
Barcelona, (30-3-1928).

14_ "Le Corbusier a Barcelona. La
primera conferenga”, La Veu de Catalunya,
nam. 9973, Barcelona, (19-5-1928); “Le
Corbusier a Barcelona. La segona llic6”, La
Veu de Catalunya, num. 9976, Barcelona,
(23-5-1928).

—-en el momento en que asciende a valor- con otras
“virtudes” herméticas y espirituales.® Y, para concluir,
el texto, paradodjicamente ajeno a cualquier veleidad
tedrica, pretende negar el peso de una excesiva inte-
lectualizacién de la displicina, ratificando una actitud
recurrente en Rubi¢ i Tuduri:

“En mala hora l'arquitecte ha deixat d'ésser un mestre de
cases i, torcen el seu bon cami, s'ha posat a escatidor de doc-
trines i teories”.*

En la inspiracion de este trabajo parece estar presente
el ensayo de P. Valéry, Eupalinos o el arquitecto, publi-
cado en 1921, sobre todo donde aflora su mensaje
mas profundo: la arquitectura como acto completo y
espiritual del hombre creador que sublima en ella
todas las potenciales difracciones del obrar. Pero, en
contraste con lo que afirma Socrates en el texto de
Valéry:

“Fedro:

Ahora concibo cémo pudiste vacilar entre construir y conocer.
Socrates:

Hay que escoger entre ser hombre o bien un espiritu. EI hom-
bre sélo puede obrar porque puede ignorar, y contentarse de
una parte de conocimiento, que es su capricho particular”."

en el didlogo de Rubi¢ se dice:

“L'obra arquitectonica es produeix en I'harmonia, en un acte
de concreci6 de principis separats (...) No hi ha Arquitectura
fins que acabi la separacié dels principis. (...) Construir és fun-
ci6 espiritual; i els elements que intervenen en la construccié
de la forma arquitectonica han d'ésser també espirituals.” "

dando asi libre curso a una visién de la disciplina como
actividad superior, precisamente porque es capaz de
perfilarse como figura sintética entre lo material y lo
espiritual, entre técnica e inspiracion.

Mientras tanto, en Catalufia se avivaba la polémica en
favor de una modernizacién que aparece cada vez mas
inevitable; el critico de arte R. Benet queda claramente
fascinado por la temporalidad contemporanea: la que
se manifiesta segin esquemas de reificacion distintos
del pasado y que parece forzarnos a contemplar las
fuentes originales de las nuevas demandas.

“Vivim actualment un moment interessant d'inquietud arqui-
tectonica, servidora de les lleis intangibles de I'economia i
d'un sentiment d’ordre i claredat de les formes. El ulls més
fins s’han donat compte de les linies de les fabriques, de les
sitges, graners i diposits. Dels ponts sense arquitectura para-
sitaria, dels grans transatlantics, dels avions, dels autos i dels
seves carrosseries.” "

Y sera precisamente (el propio) Benet, conocedor y
promotor de la arquitectura europea —y personalmente

de Le Corbusier, desde 1925-, gracias a sus repetidos
viajes y contactos con el mundo del arte contempora-
neo, quien, frente a la latencia de un movimiento simi-
lar en Barcelona, incitard a retomar una actividad criti-
ca y propositiva; sobre todo para desarrollar un vivo y
proficuo enfrentamiento cultural en contra de la aca-
demia imperante, no sélo en Espafa sino también en
ciertos ambientes internacionales, como demostrara
posteriormente el escandaloso resultado del concurso
para el Palacio de las Naciones de Ginebra:

“L'escandol de Ginebra estd ja consumat —han guanyat els
‘pompiers’ mig modernistes, que sén els pitjors dels ‘pom-
piers’. Lamentem-ho i alhora lamentem també que de la nos-
tra terra no hagi sortit la veu de cap associacié o grup d'arqui-
tectes que protestés de I'escandol ginebri, mentre que en
tants altres llocs civilitzats del moén esdevenia ben altrament.
(...) Amics arquitectes, artistes i intel.lectuals amics. Jo us pro-
poso ara un petit acte de justicia. L'arquitecte suis Le Corbu-
sier va a Madrid; I'entitat “Cursos y Conferencias” I'ha invi-
tat... Nosaltres, els barcelonins —els que uns anys enrera
teniem la pruija de la novetat, gairebé fins a I’heroisme—
deixarem passar el gran arquitecte i teoritzador prop de nosal-
tres, sense que l'invitem a reposar i a parlar aci? Sén dos
simpatics estudiants de la nostra escola d'Arquitectura, dels
quals callo els noms per evitar-los les ires d'alguns de llurs
professors que m’han vingut a trobar demanant que posés el
meu esfor¢ perqué Le Corbusier fes estada a Barcelona. Ara
diem, entre tots: qué cal fer?”"

El llamamiento hizo efecto y, como bien sabemos, Le
Corbusier en su viaje de Madrid a Paris fue invitado
por los dos estudiantes mencionados por Benet (uno
de ellos resultara ser Josep Lluis Sert) a parar en Barce-
lona, donde el 15y 16 de mayo de 1928 en la sala
Mozart de la calle Canuda improvisara dos conferen-
cias con consecuencias “detonantes” para el ambiente
arquitecténico local, el cual por primera vez recibira
directamente de la voz del maestro una convincente y
apasionada defensa de los principios constructivos del
Esprit Nouveau.™

Fue verdaderamente excepcional la influencia que una
aparicién semejante tuvo en las polémicas en curso
respecto a la direccion que habia que darle a la arqui-
tectura contemporanea; ascendiente —el de Le Corbu-
sier— decisivo, como testimonian los innumerables arti-
culos periodisticos y de la prensa especializada apareci-
dos como comentario a sus declaraciones; y el tono
general, por lo menos en los sectores mas inquietos de
la intelectualidad artistica, serd de general admiracion
e indiscutida complacencia por el profeta reconocido
de la revolucién formal de la arquitectura.

Mientras, del 25 al 29 de junio de 1928, en el castillo
de La Sarraz, propiedad de Héléne de Mandrot, se cele-
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bra el CIAM | (Congrés Internationaux d'Architecture
Moderne), con la intencién de institucionalizar una
union internacional entre los arquitectos modernos. Por
Espana participa como delegado oficial G. Mercadal, a
quien en el Ultimo momento se unird J. de Zavala.

Al regreso del CIAM |, Mercadal recibié el encargo de
reunir adeptos locales para poder constituir el grupo
espanol del CIRPAC (“Comité International pour la Ré-
alisation des Probléemes d'Arquitecture Contemporai-
ne”), y con tal fin se pone en contacto con J. J. Aizpu-
rua y L. Vallejo de San Sebastian. Y, precisamente,
durante el verano de 1928, se celebrara en esta ciudad
una exposicion de pintura, escultura y aquitectura; en
la seccion de arquitectura expondran Aizpurua y Laba-
yen con una serie de proyectos a pequena escala que,
sin embargo, constituiran la primera aparicién publica
de la arquitectura moderna.

En cualquier caso, la tematica de lo “nuevo”, referente
obligado de los afnos en cuestién, comienza a revestir-
se de connotaciones proyectuales, traduciéndose en
tectonica: en Barcelona, el Unico acontecimiento rele-
vante lo representa el proyecto de la fabrica “Myrur-
gia" de A. Puig Gairalt (1928), ademés de una serie de
realizaciones de varios autores entre los que destaca-
mos M. Feu, J. Mestres i Fossas y E. Bona, en los que
las evidentes resonancias Art Déco quedan depuradas
por el planteamiento abiertamente volumétrico de los
solidos arquitecténicos.

Y si nos alejamos del sector minoritario de los radica-
les, vemos como la oleada de los internacionalismos y
la genérica novedad de las propuestas centroeuropeas
se recogen, por un lado, como sefal inequivoca de la
mutabilidad de los tiempos, y, por el otro, se conside-
ran a modo de fatalidad, como destino de la época a
la que resulta capcioso quererse sustraer u oponer:
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“De totes maneres vulguem o no vulguem, un art nou ens
enrotlla i esta proxim a I'atac. Barrar-li el pas és temerari: co
que convé és endegar-lo. Els nostres joves arquitectes frisen
per llur aplicacié. | amb ells simpatitzen alguns que ja tenim el
cap un xic argentat. (...) Les coses velles desapareixen i fan
pas a les noves a les quals han traspassat la seva substancia.
Cal respectar els vells estils i les solucions antigues. Pero, no
ens adormim: despertem al resplandor de la nova albada”.'®

Pero mas alla de los faciles profetismos, este amane-
cer no sera tan nuevo y, menos que nunca, “revolu-
cionario”. ;Qué representa en definitiva todo el siste-
ma de cambios disciplinarios hacia el que se estaria
yendo? ;Se puede hablar de un estilo de la moderni-
dad catalana? ¢ Se puede rescatar un area de identida-
des positivas, ajenas a la asfixiante mediocridad de
aquella época?

Como se puede argiir partiendo de las citas que se han
hecho hasta ahora, las definiciones de principio se sue-
len quedar “més aca” del disefo de cualquier estructu-
ra referencial explicita, consagrada por su propia natu-

A. Puig Gairalt, Fabrica Myrurgia, 1928, (axo-
nometrica y foto).

J. Mestres i Fossas, Pabellon Artistas Reunidos,
1929.

~15_5Soler i March, A., “El modern
estil internacional d'arquitectura”, La Veu
dgzgaralur_rya, nam. 10105, Barcelona,
1 !



E. Bona, Pabellon Hispano-Suiza, 1928.

16. Folguera, F., “Arquitectura Reli-
giosa Moderna”, Anuari dels Amics de I'Art
Litargic, 1928, p.76.

17. ). Sacs (pseudonimo de Feliu
Elias i Bracons), “Arquitectura nova”, Mira-
dor nim. 13, Barcelona, (25-4-1929):

“Com a reaccié contra |'ornamenta-
lisme gratuit i dominador que practicaren
fins ara els nostres arquitectes, la present
manifestacié d'austeritat i adhuc d'indigén-
cia i monotonia, ens sembla molt ben vin-
guda”.
18_ Gasch, S., “Arquitectura nova”,
La veu de Catalunya nim. 10255, Barcelo-
na, (17-4-1929). Es interesante observar
coémo se glosa este articulo en la redaccion
del diario catolico y conservador:

“Donant evidents proves de liberalis-
me, admetem aquesta nota de S. Gasch,
malgrat que pel llenguatge tan allunyat del
matis que en ens és car, no es fassi gaire
mereixedora de |'acolliment que li déna
aquesta seccio”.

19. Del catélogo de la exposicion Ar-
quitectura. Exposicio de projectes, Galeria
Dalmau, Barcelona, mayo de 1929.

20_ Puede ser interesante resenar al-
gunos fragmentos extraidos de la relacion
del proyecto, publicada en Arts i Bells
Oficis, Barcelona, junio de 1929, pp. 105-
106:

“Construit damunt pilars de formigo
armat assentats damunt plaques. (...) Do-
mina I'horitzontalitat, tal como exigeixen el
caracter d'una clinica (lloc de rep6s, de pau
i la seva forma utilitaria. (...) L'accidentacio
de la massa general trenca la monotonia.
(...) Predomini de les obertures damunt els
massissos”.

21_De la relaciéon del proyecto en
Arts i Bells Oficis, cit. p. 101: “L'estructura
és a base de peu drets, bigues i lloses de ci-
ment armat, omplint els buits amb superfi-
cies vitrades i procurant un efecte estetic
no solament per la forma i distribucio dels
materials, sin6 també per llur qualitat”.

22_ Sacs, J., “Arquitectura Nova”,
Mirador, nim. 13, Barcelona, (25-4-1929):

“Altre defecte que no podem per
menys de retreure a aquesta simpatica ex-
posicié de projectes arquitectonics és el sis-
tematic aixaparrament i la practica de les fi-
nestres apaisades, allargassades tot al tra-
vés de les facanes, ¢o que augmenta |'aixe-
cament aclaparador i déona massa llum a
I'interior”.

raleza a una logica perentoria de “reconocimientos”;
las declaraciones contintan girando en torno a dmbitos
genéricos, anteriores a firmes elecciones de campo.
Mas bien se vuelve a remachar, como instancia en cier-
to sentido aislada y exclusiva, sobre la urgencia de un
proceso de “purificacion” de la arquitectura convencio-
nal y académica, en direccion a un laconismo formal
libre de cualquier lastre decorativo:

“L'arquitectura pot existir sense necessitat de decoracio. Les
simples formes técniques donen en si aquell valor que tan
apreciem en les époques primitives de la historia de I'art. La
seva puresa els dona una simple naturalitat dintre una predi-
leccié per les lleis geometriques. Les formes elementals poden
disposar-se d'una manera exacta en una ordenacié rigurosa i
poden servar les lleis del nombre i de la superficie”.'

Elementalismo formal y reduccién casi osteoldgica de
las configuraciones arquitectonicas, conjugadas consti-
tutivamente con las nuevas potencialidades tecnolégi-
cas: de ahi que se asimilara el filon temético de la
“sinceridad de las formas”, como garantia de un obrar
de acuerdo con los tiempos, pero coincidiendo siempre
con una necesidad de continuidad que salvaguarde la
indiscutible tradicion del construir.

En Barcelona, la ocasién para consagrar la llamada
" Arquitectura Nova” la ofrecié una exposicion celebrada
en la Galeria Dalmau del paseo de Gracia 62, del 13 al
27 de abril de 1927; una muestra extraordinariamente
programatica y coherente en la cual un grupo de profe-
sionales (A. Puig Gairalt; R. de Churruca, F. Fabregas y
G. Rodriguez Arias; C. Alzamora y E. Pecourt; P. Armen-
gou y F. Perales; S. lllescas; J. LI. Sert y T. Clavé) exponen
sus trabajos definiendo un primer terreno de encuentro
en aquel substrato cognitivo que tiene entre sus mas
ardientes defensores a J. Sacs, quien lo describe como
un estadio primitivo de tabula rasa, aceptable como
contribucién positiva a la renovaciéon deseada e incluso
digno de alabanza en su congénita fuerza “critica”."”

La iniciativa coseché un considerable éxito en el mun-
do artistico y arquitecténico, propiciando la sedimenta-
cion de las diversas posturas ideales. Ocasion que, por
otra parte, cogié al vuelo S. Gasch para destilar, en su
tipico y crudo tono polémico —de arengador de la
modernidad—, una jeremiada contra las perversiones
de la arquitectura tradicionalista que, en su tesis,
habria obstaculizado cualquier conato de una nueva
arquitectura, dada la aceptacion incontrastable de la
que ha podido gozar hasta estos anos. Por ello, aplau-
so incondicional, por su parte, a los expositores de la
Galeria Dalmau:

“Barcelona, terra d'aberracions arquitectoniques, de fantasti-
ques monstruositats i d'abracadabrants troballes, terra que ha
estat victima del mal gust definitiu i de les ocurréncies genials

de varies generacions d’arquitectes, no havia sabut encara
reaccionar eficagment contra aquesta imbecil.litat col.lectiva,
que ha enlletgit la ciutat. (...) Una gran época acaba de
comencar. Existeix un nou esperit. (...) Els representants
d’aquest nou esperit, d'aquesta nova época, acaben de fer
irrupcié violentament en el nostre ambient, arquitectonica-
ment nefast, arquitectonicament podrit”.'™

En cualquier caso, y para eliminar posibles dudas, el catélo-
go de la exposicion de la sala Dalmau se encabezard con
una afirmacién de Le Corbusier, sacado del programa para
L'Esprit Nouveau num. 1, de 1920:

“Una gran época acaba de comencar. Existeix un nou esperit”.

Las consideraciones presentadas en el resto del texto
constituyen la sintesis de algunos principios elementa-
les que deberian distinguir la identitad del nuevo len-
guaje, como en el ultimo parrafo donde se condensa
emblematicamente una descripcién, sin duda superfi-
cial, segun la cual la realidad proyectual en su conjunto
se justificaria mediante una relacién automatica causa-
efecto, que, a los problemas originales surgidos, debe-
ria saber oponer una nueva generacion de formas:

“En aquesta Arquitectura, els nous problemes donen ne-
cessariament formes noves i racionals creades amb un esperit
sa que sapiga prescindir dels prejudicis d’escola i d’estil”."

Tomaron parte en la exposicién los siguientes trabajos:
"“Fabrica Myrugia” de A. Puig Gairalt (invitacion espe-
cial a un edificio en construccion que, por otra parte,
serd el Unico de todo el conjunto que presente tonos
relativamente “heterodoxos”); proyecto para la “Placa
de Braus” de R. de Churruca, F. Fabregas y G. Rodri-
guez Arias; proyecto de una “Clinica” de C. Alzamora
y E. Percourt;*® “Club d’esports” de P. Armengou y F.
Perales; “Estacié per un port aeri” de S. lllescas;?
“Poble d'estiueig” de J. LI. Serty T. Clavé.

La celebracion del cemento armado, como material
con caracteristicas estructurales y estilisticas peculiares,
facilita la asuncion de las poéticas internacionales, Ile-
vando a configuraciones en las que domina una acen-
tuada articulacién volumétrica, un difundido uso de las
ventanas corridas —que a menudo se critican por ser
poco “mediterrdneas”—,* superficies lisas y general-
mente enlucidas con colores neutros, cierta iconografia
“maquinista” (como en el proyecto del aeropuerto de
S. lllescas), ademas de una timida exhibicion de los ele-
mentos convencionales de lo moderno, como los pilo-
tis, rampas en voladizo, amplias superficies aterraza-
das, barandillas tubulares.

Solamente dos proyectos mantienen las distancias de
estos tonos “bauhausianos” (asi define a menudo esta
tendencia “radical” la prensa de la época): el proyecto
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de la “Placa de Braus” del equipo De Churruca, Fabre-
gas, Rodriguez Arias, constituido por una estructura
continua circular, punteada por torres con una curiosa
cubierta de pabellén y que en su conjunto se resiente
de un lenguaje mas bien ecléctico y bastante contro-
vertido, y el conocido edificio de la fabrica Myrurgia de
A. Puig Gairalt, cuyo caracter aun algo decorativo
desentona respecto del laconico primitivismo dominan-
te entre los demas expositores.

Desde varios frentes se lleva asi a la practica la lectura
dJe una imprescindible superacién de las condiciones de
trabajo y de representacién aun vigentes, consideradas
definitivamente anacrénicas; al mismo tiempo, los nue-
vos referentes se ven como punto de arranque de un
orignal recorrido arquitectdnico del cual, sin embargo,
todavia hay que detallar sus rasgos especificos:

“La arquitectura moderna, como es natural, aun no ha podi-
do crear una decoracion propia, y prefiere el desnudo” .

Pero ¢que pretende sostener esta asercion, compartida
en otras declaraciones del periodo considerado? ;Ne-
cesita quiza la arquitectura moderna una “decora-
cién”, un ropaje sobrepuesto a su desnuda estructura?
Nos encontramos, en efecto, en presencia de un razo-
namiento engafnoso que nos alejard sensiblemente de
las reflexiones internacionales, y que parece tener pre-
dileccién una vez mas por la novedad como actitud
acomodaticia y conciliadora (tal vez: exhibicién estruc-
tural y tecnolégica + “decoracién” moderna), antes
que como medida conflictiva y subversiva.

La respuesta “consoladora” no se hizo esperar: el ries-
go de una rigida dogmatizacién debe ser sublimado
por la experiencia de la mediacién arménica con la
herencia de los tiempos transcurridos, en la 6ptica
prioritaria de evitar la desaparicién del hombre de su
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obra. Y seran innumerables en este periodo las procla-
mas de acusacion dirigidas contra los peligros de una
excesiva automatizacién, contra la potencial alienacion
implicita en los nuevos postulados disciplinarios.

Por otra parte, llegados a este punto, empezaremos a
reconocer uno de los primeros y sorprendentes cambios
de rumbo respecto al debate sobre la arquitectura
moderna: una serie de articulos polémicos aparecidos en
La veu de Catalunya firmados con el pseudénimo Baiaro-
la —jque resultara ser nada menos que el mismo R.
Benet!-, estructurados como réplica a las intervenciones
“provocadoras” de S. Gasch, trazan la identidad de una
firme reaccion a las tendencias mas radicales, devolvien-
do la discusion a las generalidades de una axiomatica
universalista.

Naturalmente, el llamamiento se dirigira a las virtudes
innatas en el ser humano, a las verdades eternas, al

R. de Churruca, F. Fabregas, G. Rodriguez
Arias, Plaza de Toros, 1929.

C. Alzamora, F. Pecourt, Clinica, 1929.

P. Armengou, F. Perales, club d’esports,
1929.

S. lllescas, Estacion para un puerto aéreo,
1929.

J. Ll Sert, J.Torres Clavé, hotel, casino, club
nautico y cine, 1929.

23_ Garcia Bellido, A., “Arquitectura
nueva”, La Gaceta Literaria, nim. 61, Ma-
drid, (1-7-1929).



J. Mestres i Fossas, edificio de viviendas, ca-
lle Lauria, 1929.

J.Mestres i Fossas, Pabellén de Industrias
Catalanas, Sevilla, 1929.

24_Baiarola, “Arquitectura”, La veu
de Catalunya num. 10256, Barcelona, (18-
4-1929). (La cursiva es nuestra.)

25_ Baiarola, “Arquitectura II”, La
veu de Catalunya num. 10257, Barcelona,
(19-4-1929).

26_ Baiarola, “Arquitectura V", La
veu de Catalunya num. 10261, Barcelona,
(24-4-1929). (La cursiva es nuestra.)

27_ Baiarola, “Arquitectura IIl”, La
veu de Catalunya nim. 10258, Barcelona,
(20-4-1929). (La cursiva es nuestra.)

28_Benet, R., “Davant I'arquitectura
nova”, La veu de Catalunya nim. 10775,
Barcelona, (18-12-1930).

principio de inmutabilidad de aquellos valores que, por
definicion, refrendan la positividad de la accién:
“Nosaltres tenim fe en els homes que amb les seves maquetes
i projectes arquitectonics han omplert les sales de les Galeries
Dalmau d'olor de logica, pero els millors, sortosament de irica.
Lirica continguda, trobada: normalment arquitectonica” ¢

“Avui la condici6 racionalista a ultranca ha estilitzat tota
sabor de I'arquitectura. (...) Cal vigilar que la unitat no esde-
vingui pobresa, repeticié i monotonia. "%

“Creiem encara en un art sensual, i sempre que sigui possible
produir-lo dignament, el preferim a I'art Gnicament cerebral.
(...) L'arquitectura dels “plasticistes” no satisfa la sensualitat
amb la seva llisor, amb el “ripolin” o amb I'emblanquiment
de la calc. Arquitectura massa ascética.”?

“Acceptant la nova tendeéncia com una realitat intel.ligent,
ens sembla que la primera feina dels plasticistes meridionals
ha de consistir en adaptar aquesta realitat constructiva al nos-
tre clima."?’

Alusion a espiritualismos fundacionales, conjugados
con las veleidades de una “mediterranizacién” de los
desviantes influjos nérdicos.

Con todo, un ansiado territorio intermedio -vago en
sus rasgos distintivos— toma cuerpo en la serie de vicisi-
tudes arquitectdnicas, y efectivamente dificulta la valo-
racion critica. Esta especie de gradual filtracion de un
estilo, que esta a mitad de camino entre academia y
racionalismo, entre tradicién y modernidad, frecuente-
mente ha sido catalogado bien como continuacién del
espiritu noucentista de los afos anteriores, bien como
“anticipacion” de una eventual y posterior difusién del
International Style. Puesto que indudablemente hay
rastros de cierto legado noucentista en las construccio-
nes de aquellos afos, nos parece sin embargo preferi-
ble intentar colocar esta modalidad de la figuracion en
el espacio conceptual cerrado entre los dos términos
de normalizacién y de actualizacién, distinguiéndose
€como una especie de tradicion insaturada; en el senti-
do de que, en muchos casos, sobre todo hacia el final

de los afios treinta, semejante postura ya no esta san-
cionada por la adhesion consciente y subjetiva a deter-
minados axiomas y, sin embargo, continta existiendo,
imponiéndose y reproduciéndose.

No es por tanto en absoluto casual que un personaje de
la talla intelectual de R. Benet, como hemos visto uno
de los primeros “importadores” de los movimientos
artisticos de vanguardia pero también su rapido “rene-
gador”, declare ya a principios de los afos treinta:

“Vers els anys 1924-25, vaig sentir un gran entusiasme per les
formes de I'arquitectura d'avantguarda; avui aquell entusias-
me, he de confessar-ho, s'ha gairebé esvait. (...) Crec en una
arquitectura nova, sobretot perqué els nous materials fan po-
ssible estructures noves, perd crec tambg, ara, i en tots els
temps, en la discrecio -en la normalitat- com a virtut primor-
dial de I'arquitectura. |, sobretot, cal detectar tota “pose”
innovadora pel pur gust d‘innovar” ¢

De este modo, las edificaciones parecen encaminarse
irreversiblemente hacia una discrecion expresiva que
inhibe aquellas imagenes perentorias, y en cierto senti-
do “extremas”, que permiten una precisa asignacion
de parte: se miden de hecho con normas tacitas, ya
sea a nivel tipolégico como compositivo, las cuales
obtienen la disolucién de las insinuaciones subjetivistas
o “conflictivas” en el compacto palimpsesto constitui-
do por los productos contemporaneos institucionales.
Los sucesos “propositivos” que hemos citado mas arri-
ba, y que ilustran la inquietud serpenteante en algunos
ambientes disciplinares, no parecen ser ocurrencias ais-
ladas, dado que hacia finales de la década se incre-
menta el enfrentamiento dialéctico entre las varias
posiciones tedricas y las consiguientes aplicaciones
proyectuales, teniendo todas por tema la aceptacion o
no de la arquitectura moderna en el mundo de la
construccion barcelonesa.

Entre los principales protagonistas que catalizan nues-
tra atencion por las “incertidumbres” de sus adscrip-
ciones arquitectdnicas encontramos a J. Mestres i Fos-
sas, quien continta girando en torno a soluciones for-
males estilizadas sin renegar de su ascendencia “Art
Déco”: fenémeno evidente no sélo en el “Pabellén de
Industrias Catalanas” realizado con ocasion de la Expo-
sicién Ibero-Americana de Sevilla, sino también en el
proyecto de viviendas de la calle Lauria 47, resuelto
aun segun formas convencionales que sin embargo,
segun el autor, contendrian perspectivas de innovacién
e intenciones de modernidad, tal como se puede
deducir de la memoria adjunta al proyecto:
“Artisticamente se ha deseado obtener un conjunto orientado
hacia el estilo moderno de arquitectura, que si bien en nuestra
ciudad retine aun pocas manifestaciones, en cambio en las
mas importantes capitales de Europa, se halla en estado flore-
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ciente. (...) No queriendo incurrir en la aberracion de algunos
casos de mezclar lamentablemente diversos estilos arquitectd-
nicos hemos estudiado una solucion en forma que quede bien
de manifiesto un retorno de la cornisa-alero proyectada (...)";°

curiosas incongruencias que también se hallan en
R. Puig Gairalt quien, comentando su edificio de 1930
en la calle Vallhonrat, afirmara:

“Avui dia existeix, de fet, en tot el mén, una nova modalitat
arquitectonica, i és cec o el fa qui la nega. Aquesta tendeéncia
és universal. | jo la segueixo amb tot I'entusiasme d'un con-
vencut”.®®

1929 resultara ser el ano de la decidida aparicion de
poéticas arquitectonicas que pretenden ponerse a la
altura de las corrientes europeas; y bastara citar algu-
nas realizaciones: el “Casal de S. Jordi” de F. Folguera,
la “Casa Vilaro” de S. lllescas, el complejo de la calle
Lérida de R. Reventos, el edificio para Radio Barcelona
en el Tibidabo de N. M. Rubié y los inmuebles de las
calles Rosellon y Muntaner de J. LI. Sert.

Pero ¢se podré en estos anos de “renovaciones” perfi-
lar la acunacion de una convencion moderna mayorita-
ria en las practicas arquitectonicas? Se podria en efecto
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seleccionar un sector de experiencias referidas a dicha
area semantica, pero sin engafnarnos: nunca sera exclu-
sivo ni pretendera en ningun caso codificar una orienta-
cién linguistica unilateral. Mezclas figurativas, coperte-
nencias y ecleticismos recurrentes obstaculizan la indivi-
duacién de cualquier tipo de coherencia expresiva.

Y, por ejemplo, no serad ni anecddtico ni un caso aislado
el hecho de que el arquitecto De Churruca, en el mismo
ano del proyecto de la “Subdelegacion del Patronato
Nacional del Turismo”, que pareceria sugerir una direc-
cion linguiistica clara totalmente confirmada por algunos
proyectos posteriores (casa en la calle Mons, 1931; pala-
cete en la calle Sarda, 1935; conjunto residencial en
paseo Girona 1935), realiza un hotel en Cadiz que marca
un itinerario formal completamente opuesto, pero man-
tenido vigente por otros tantos proyectos sucesivos
(Almacenes SEPU, rambla de los Estudios, 1934; conjun-
to residencial en la calle de la Mutualidad, 1935).

Y los casos para continuar estudiando estas “desviacio-
nes”, aun mas evidentes en aquellos que deberian ser
los principales protagonistas del Movimiento Moderno
en Catalufia, son ciertamente muy numerosos: no solo
en el conocido “pendularismo” estilistico de D. Rey-
nals, sino también en la casi indiferencia formal de
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A.Puig Gairalt, edificio de viviendas, calle
Vallhonrat, 1930.

S. lllescas, Casa Vilard, 1929, (foto y planta
piso).

F. Folguera, Casal de S. Jordi, 1929.

R. Reventds, conjunto residencial de calle
Lérida, 1929.

29_ Memoria adjunta a la solicitud
del permiso de obras presentada por J.
Mestres i Fossas, depositada en el Archivo
del Ayuntamiento de Barcelona, num.
45092; (la cursiva es nuestra).

Sobre este autor, véase A.Pizza,
“Jaume Mestres i Fossas. Un caso de tradi-
cion inacabada”, Composicion Arquitecto-
nica Art&Arch/recture7 Bilbao, 1990.

30. “Una interviu amb |’ arquitecte R.
P;%g Gairalt, £l Mati, Barcelona, (21-5-
1931).
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R. de Churruca, Hotel en Cadiz, 1930, (fo-
tos del exterior y del interior).

R. de Churruca, almacenes Sepu, 1934.

R. de Churruca, grupo de viviendas en pa- b / — &
seo Girona, 1935 T e s e e e e o s b e Eo SR T T b

J. Ll Sert, edificio de viviendas, calle Rose-
llén, 1929, (plantas y foto exterior).

N. M. Rubi6 i Tuduri, estacion Radio Barce-
lona, 1929.

R. de Churruca, G.Rodriguez Arias, subde-
legacion del Patronato Nacional de Turis-
mo, 1930, (interior).

S. lllescas, edificio de viviendas en calle Pa-
dua, 1933, (alzado principal).

J. LI. Sert, edificio de viviendas, calle Mun-
taner, 1929, (perspectiva).
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S. lllescas (calle Padua, 1933; calle Junqueras, 1931;
calle Lope de Vega, 1930); siendo por otra parte arras-
trado a tal sincretismo proliferante también R. Arias
(calle Paris, 1932; calle Balmes, 1932), sin referirnos a
otros personajes que ya por definicion resultan “hete-
rodoxos”, como J. Mestres i Fossas, R. Puig Gairalt, N.
M. Rubi6 i Tuduri, R. Reventos, J. Lloret y E. Soteras.
Mientras, en 1930, Th. van Doesburg se habia presenta-
do en Barcelona con una conferencia celebrada en la
sala Mozart (10-5-1930) sobre “L’esperit fonamental de
I'arquitectura moderna”.*' Y en septiembre del mismo
ano se inaugura en San Sebastian la exposicion “ Arqui-
tectura y Pintura Modernas”, bajo los auspicios de J. M.
Aizparua y Labayen,” en la que participaba el grupo
catalan con: R. Arias, proyecto de “Club Nautico” para
el muelle de Barcelona; De Churruca-Fabregas-R. Arias,
"Plaza de Braus” y hotel en Algorta; S. lllescas, proyecto
de aeropuerto y “Casa Vilar6”; Oms Gracia, “Casas
minimas”; J. LI. Sert-T. Clavé, “Hotel en la playa” y “Pue-
blo de verano”; J. LI. Sert, casa en calle Muntaner.

Ya en su momento la exposicion en la Galeria Dalmau
habia servido para hacer converger intereses comunes
respecto a la arquitectura moderna, desembocando
posteriormente en la formacion del GCATSPAC (Grup
Catala d'Arquitectes i Tecnics per a la Soluci6 dels Pro-
blemes de I'Arquitectura Contemiporania). El encuen-
tro de San Sebastian reforzara, a nivel nacional, la sen-
sacion de una intencionalidad comun en ciertos secto-
res de la profesion, y asi estara en el origen de la reu-
nién de Zaragoza (25-26 de octubre de 1930) en la
que se instituye el GATEPAC® (Grupo de Arquitectos y
Técnicos Espanoles para el progreso de la Arquitectura
Contemporanea), decidiéndose igualmente la funda-
cion de una revista de arquitectura que fuera reflejo de
las nuevas orientaciones de la disciplina: A.C. -Docu-
mentos de Actividad Contemporanea.*

Sin embargo, la difusa ambigtiedad que se puede
encontrar en muchas de las nuevas formalizaciones
arquitectonicas replantea la tematica que recorre este
periodo: ;en qué medida las opiniones sobre lo
“moderno”, expresadas en publico por varios arquitec-
tos, parten de una cognicion real de los términos con-
ceptuales y de un conocimiento profundo de las cues-
tiones en juego, o son mas bien fruto de apresuradas
instancias de actualizacion?

En semejante situacion, la adhesion al lenguaje inter-
nacional realmente se limita a una limpieza, liberacién
y “estilizacion” de modulos compositivos, por otros
aspectos desgastados o incluso en desuso, reducién-
dose —en la mayoria de los casos- a una pobre inter-
pretacion parietal.

De hecho, son bien raras las ocasiones de replantea-
miento radical de tematicas como la tipologia edificato-
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ria (en la practica, se puede verificar la reiteracion de
esquemas distributivos derivados de la tipologia residen-
cial del ensanche decimononico, con la Unica novedad
del considerable incremento de las cuotas métricas de
ocupacion y la consiguiente disminucion de las volume-
trias de los alojamientos), las nuevas técnicas constructi-
vas (aunque se utilice frecuentemente la estructura de
cemento armado, ésta se transforma en un simple expe-
diente econdmico, y casi nunca se emplea instrumen-
talmente para aprovechar las originales potencialidades
estaticas, capaces de inducir nuevas modalidades forma-
les), o las relaciones con el territorio (la edificacion de
viviendas colectivas en estos anos queda vinculada
primordialmente al tipo “entre medianeras”; sélo en
algunos casos aislados, resumibles en los proyectos le-
vados a cabo por el GATCPAC, parece existir una rela-
cion constitutiva con cuestiones urbanisticas, mientras
que es necesario senalar la total ausencia de barrios rea-
lizados seglin presupuestos racionalistas).

G. Rodriguez Arias, edificio de viviendas en
calle Paris, 1932, (plantas y foto exterior).

J. Mestres i Fossas, edificio de viviendas en
avenida Gaudi 71,(1930) y avenida Gaudi-
calle Cércega, (1931); (perspectivas).

31_Doesburg, Th. van, “L'esperit fo-
namental de I'arquitectura moderna”, £/
Mati, nim. 303, Barcelona, (18-5-1930).

32_R.G., “Una exposicion de arqui-
tectura y pintura modernas en San Sebas-
tidn”, La Gaceta Literaria, Madrid, (1-10-
1930):

“La parte de arquitectura ha sido me-
nos discutida. Casi todos los proyectos vie-
nen inspirados en la escuela de Le Corbusier,
con unos planos sin molduras, sus lineas rec-
tas, sus colores brillantes y su obsesién por
la sencillez, higiene y luminosidad”.

Cfr. ademés: Sanz, J.A., La tradicion
de lo nuevo en el Pais Vasco. La arquitectu-
ra de los anos treinta, tesis de doctorado,
UPC Barcelona 1988, anexo 4, p. 72.

33_ Mientras el grupo catalan pasara
a llamarse GATCPAC (Grup d'Artistes i Tec-
nics Catalans per al Progrés de I'Arquitectu-
ra Contemporania).

34_ En este articulo preferimos no
entrar en un analisis de la arquitectura liga-
do a lo que fue expresion del grupo oficial
de la arquitectura moderna catalana (el
GATCPAC); se ha privilegiado el examen
del contexto mas general de la recepcién
de la modernidad, considerando —entre
otras cosas— que el GATCPAC gira sobre
todo en torno a las dos personalidades des-
tacadas de J. LI. Serty J. Torres Clavé,
mientras los demas participantes manifes-
taron una adhesion mas bien “despreocu-
pada” a lo que defendia el grupo a nivel
ideoldgico, mediante la revista AC, confe-
rencias, participacion en concursos, relacio-
nes con la administracién publica.

Sobre las cuestiones referentes al al-
cance efectivo del GATCPAC, se remite a
las reflexiones contenidas en mi Dispensa-
rio_antituberculoso de Barcelona, 1933-
1937, Archivos de Arquitectura, Colegio de
Almeria, 1993.



G. Rodriguez Arias, edificio de viviendas en
calle Balmes, 1932

P. Benavent, edificio de viviendas en aveni-
da Gaudi, 1932.

C. Martinez Sanchez, edificio de viviendas
en Via Augusta, 1935.

J. Soteras, edificio de viviendas en calle Bal-
mes, 1935

| =3B Gargani, A., Sguardo e destino,
Bari, Laterza, 1988, pp. 23-24.

De este modo, entre los sectores consciente y univoca-
mente devotos de la ortodoxia moderna y los fieles a la
academia, se configura un territorio intermedio, confu-
so, ambiguo y resbaladizo de experiencias arquitectoni-
cas que, en realidad, se realza como territorio de tran-
sito: a veces, de la modernidad a las convenciones cla-
sicistas; otras, del historicismo retérico a los experimen-
tos linguisticos. O, algo que ha representado la sedi-
mentacion de estas “transiciones”, cuando se revela
como un transito que va “de lo mismo a lo mismo";
cuando la que parecia una exploracion momentanea
asume los rasgos y el espesor de una dimension “onto-
l6gica”, en el sentido de “fundacional”.

Muiltiples arquitecturas se pueden situar en este ambito
de experiencias; algunos ejemplos: J. Mestres i Fossas,
edificios en avenida Gaudi, 1930, 1931; P. Benavent,
edificio en avenida Gaudi 56, 1932; R. Rivas Seva, edifi-
cio en calle Balmes, 1934; C. Martinez Sanchez, edificio
en via Augusta, 1935; J. Soteras, edificio en calle Bal-
mes, 1935...

Ciertamente son visibles algunas caracteristicas que
pueden identificar nuestras arquitecturas con las cues-
tiones debatidas en aquel momento y que estan rela-
cionadas con las expresiones de la modernidad, como,
por ejemplo, un compartido reduccionismo formal, una
relativa sinceridad constructiva y la exhibicion de los
problemas funcionales. Pero, en conjunto, estos casos
siguen siendo sustancialmente ajenos a las influencias
de las vanguardias figurativas que, por otra parte, se
vuelven fundamentales para poner en préctica los nue-
vos conceptos espaciales.

Ademés, no llegaran a representar una vertiente disci-
plinar auténticamente antihistoricista, puesto que insis-

tentemente se reclama el pasado como garante de las
formulaciones actuales, con el objetivo de conciliar
pacificamente la tradicion y la modernidad; actitud
“evolucionista”, de la que, por otra parte, hay que re-
conocer su consciente distanciamiento de los revivals
académicos o de los monumentalismos institucionales.
Vemos asi aflorar una figuracion continente, sobria,
austera, que alguna vez se proyecta en el lamento por
las armonias perdidas y que, en algunos exponentes,
tenderd a situarse fuera de las presiones del tiempo,
privilegiando un universo de valores incontaminados
por la precariedad del hoy. Actitudes que perfilan cier-
ta predisposicién utopica, discernible en la discrecion
generalizada, en un “hablar en voz baja” y en esa par-
ticular atencion hacia las tradiciones de la forma y del
construir, que se desea restaurar positivamente respec-
to de la degeneracion “materialista” del mundo con-
temporaneo.

Por otra parte, tal orientacién constituye también una
inclinacién esencialmente antidecorativa; llevada por
su propia naturaleza a una liberacién de los estilemas
ornamentales y de todo elemento “afadido” por el
temperamento retérico, declinara los términos de la ya
irreversible estilizacién de los aparatos figurativos.
Relevante también la confirmacion de una sustancial
estaticidad volumétrica practicada en muchos de estos
episodios proyectuales, para los cuales incluso a veces
se habla —por parte de los mismos protagonistas— de
una “nueva monumentalidad”: en realidad se trata de
configuraciones que, aun sometidas a un debilitamien-
to de los anteriores aparatos representativos, exhiben
una especie de inercia tectonica, acentuada por las
tipicas divisiones estratigraficas de los edificios y por la
correspondencia con sistemas de simetrias axiales en el
trazado de los alzados principales.

En definitiva, en el inagotable y constitutivo pendularis-
mo, que abarca gran parte de las experiencias catalanas
de los anos treinta, hasta el concepto de “moderno” se
enrarece, propagandose en dispares direcciones que,
ademas de desnaturalizar posibles atribuciones univo-
cas de identidad, multiplican las “preguntas” que si-
guen plantedndonos estas arquitecturas, en absoluto
clasificables bajo comodas etiquetas categoriales.

“Cuando pensamos, Nosotros pensamos una cosa real en la
trama de sus relaciones con su irrealidad, que es el trasfondo
silencioso de las posibilidades que la rodean de preguntas por
todas partes. Pensar es preguntar y seguidamente volver a
preguntar para pensar y no hay una respuesta definitiva por-
que se pregunta para volver a preguntar, y para tener una
respuesta no se debe pensar un segundo de mas, pensar un
segundo mas sirve para descubrir una posibilidad imprevista
que no tiene fin y no sirve para obtener una respuesta.”**
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