el Pedregulho de Affonso Reidy
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«la intencién plastica presidiendo el trabajo de concepcién»

Tarcisio Bahia de Andrade

Uno de los mas preeminentes arquitectos modernos de
Brasil, Affonso Eduardo Reidy dejo registrada en la historia de la
arquitectura brasilefia obras significativas, fieles representantes de una
continuidad de los valores culturales mas permanentes. Al mismo
tiempo, tales obras son auténticas configuraciones de una deseada
modernidad brasilefia. La conciliacion de ambos valores trasciende su
lugar en el tiempo, revelando al presente de la arquitectura brasilefia la
importancia de recuperar los conceptos desarrollados por Reidy en sus
proyectos.

conjunto residencial Alcalde Mendes de Morais,

popularmente conocido como Pedregulho. El
proyecto iniciado en 1947 obtuvo el primer premio de
la Exposicion Internacional de Arquitectura de la
Primera Bienal de Sio Paulo en 1951, con un jurado
presidido por Sigfried Giedion. Obra singular ya sea
por su concepcién espacial, o por su caracter
publicista, mantiene alin hoy un fuerte valor como
objeto cultural, y por tanto continua ejerciendo una
excepcional representacion arquitectonica.

I o mas destacado de esta produccion es el

Si la mayoria de las publicaciones sobre el Pedregulho
expresan de modo genérico variados elogios a la
calidad arquitecténica de la obra, curiosamente, los
andlisis contenidos en tales articulos se detienen
exclusivamente en el valor social del conjunto
edificado. Con todo, aunque consciente de la
importancia social de una obra de esta envergadura,
no interesa aqui cualquier tipo de apreciacion sobre



el Pedregulho de Affonso Reidy

Vision parcial del Conjunto del Pedregulho. En primer plano los
vestuarios de la escuela, atras el bloque de apartamentos conocido
como Minhocdo.

| En aquel momento toda la formacion oficial era rigurosamente académica
y cerrada a cualquier tentativa de aproximaciéon a los movimientos
europeos progresistas, condenando a los estudiantes de la Escuela de
Bellas Artes a un estudio conservador.

2 Simultineamente al Pedregulho, otro maestro de arquitectura moderna
desarrolld un proyecto con la misma forma tipo: la barra sinuosa. La barra
sinuosa de Baker House del M.LT. (1947-48) de Alvar Aalto, sin embargo,
no es resultado de las condiciones fisicas del terreno. El uso de la linea
sinuosa es habitual en toda la obra de Aalto, pudiendo ser encontrada
tanto en los dindmicos espacios interiores como en piezas de mobiliario.
En la residencia universitaria del M.L.T. la sinuosidad puede ser vista como
un esfuerzo de Aalto por dinamizar e individualizar la percepcién del
edificio en una via urbana ordinaria. Mis tarde, fue el maestro brasilefio
Oscar Niemeyer quien recurrid a la barra sinuosa en el edificio Copan
(1950-61), en Sic Paulo. Niemeyer, que siempre hiciera uso de la curva, en
esta obra manipula la sinuosidad del bloque vertical como un contrapunto
a la masa edificada del entorno inmediato y ordinario.

3 GIEDION,S. Spazio, Tempo ed Architettura, Mildn: Ulrico Hoepli, 1995 (1* ed.
1941), p. 150-153.

4 BRACCO,S. L'architettura moderna in Brasile, Mildn: Capelli 1967, p. 65.

esa cuestion. Los dos objetos de interés con relacion
al Pedregulho son: la arquitectura como paisaje y la
composicion del espacio.

De cualquier modo, parece haber una decisién
consciente de Reidy en lo que concierne al cardcter
social del proyecto a él solicitado, y que interfiere en
los focos de analisis aqui considerados. El discurso
promulgado por parte de los lideres del Movimiento
Moderno europeo, a partir de los afios 20, en favor de
la habitacién social y colectiva tuvo una profunda
repercusién sobre los modos de formulacion de la
arquitectura. Tal como fue colocado por el liderazgo
arquitectonico de aquel periodo, la habitacién colectiva
fue elevada a condicion de monumento de una nueva
sociedad. Casi de modo natural, los arquitectos
brasilefios responsables por la implantacion de la
arquitectura moderna en Brasil, también traspasaron la
forma arquitecténica con el discurso social. Affonso
Eduardo Reidy fue uno de los que mejor evidenciaron
esta problemdtica.

En el Pedregulho, Reidy deja clara la opcién por «elevar»
la clase obrera a un nivel jamas considerado por el
gobierno brasilefio. Antes de cualquier consideracion
espacial o paisajistica, es necesario considerar la decision
de onerar los costos de la ejecucién debido a la dificil
implantacién de gran parte de las habitaciones en el
punto de topografia menos indicado. Se trata,
evidentemente, de una posicion ideoldgica. Pero, no se
puede analizar una obra como la de Pedregulho
Gnicamente mediante tales conceptos. Por medio de un
modo critico de composicion en favor del
entendimiento de que la arquitectura juega un
importante papel en la formulacién del paisaje, Reidy
demuestra la esencia de la creacion arquitectdnica.

En la obra de Reidy se hace manifiesta la idea de que
la arquitectura tiene el papel de evidenciar el paisaje
valorizandolo. En este sentido, la accion humana, de la
cual la arquitectura es expresion, asume tal funcion
preponderante sin «enmascararse» por detras de las
formas e imagenes ofrecidas por el paisaje.

Esta actitud tiene su porciéon de deuda con los
preceptos de Le Corbusier, principal doctrinador de la



cultura arquitecténica moderna brasileia. Le Corbusier
deja claro, tanto en su obra construida, disefiada, como
escrita, que la arquitectura en cuanto creacién humana
debe rivalizar con el paisaje natural, en un didlogo de
complementacién, resultando en un equilibrio
dinamico. Sin la arquitectura, el paisaje no podria
ofrecerse en todo su esplendor al aprecio del hombre.
Asi, la arquitectura no debe confundirse con el paisaje,
por el contrario;destacindose una de otra, ambas son
valorizadas y se complementan. En la primera fase de la
arquitectura moderna en Brasil, a partir de los afios 30,
la influencia de Le Corbusier fue directa y decisiva
hasta el momento que los arquitectos brasilefios
fueron buscando su propia expresion.

En este sentido, también es posible reconocer otra
herencia anterior. Reidy y sus contemporaneos fueron
formados sobre el peso de una tradicién
esencialmente Neocldsica y ornamentalmente
Ecléctica,! arquitecturas ajenas al ambiente local. En
este aspecto, el Barroco pasado parecia mas adecuado
a las circunstancias ambientales brasilefias. La
arquitectura barroca del periodo colonial brasilefio
revelaba un cierto caracter, que observado
atentamente también puede ser encontrado en una
obra como la de Affonso Reidy.

Los espacios publicos creados por Reidy en el
Pedregulho, en funcién de la masa de los objetos que
componen el conjunto, son extremamente potentes y
principalmente civicos. Claros, al mismo tiempo que
complejos, tales espacios son ricos en perspectivas. Los
edificios buscan la topografia mas adecuada, mientras
que quieren también estar presentes en el paisaje. La
pared ondulada —sensual, tal vez— se deja mostrar en
todo su esplendor, en un desafio a la técnica. La variada
manipulacién del juego de luz y sombras provocadas
por la relacion entre llenos y vacios es apenas uno mas
de los aspectos encontrados en el Pedregulho, tan
frecuentes en la arquitectura barroca.

LA BARRA ONDULADA

Seguramente el conjunto de Pedregulho no se compone
Unicamente por el edificio conocido como Minhocdo

El Minhocdo: la barra sinuosa dominando la composicién del
Pedregulho.

(gran lombriz), pues una serie de otros edificios
completan un programa habitacional complejo. Sin
embargo, no cabe duda que la imagen mas fuerte de
esta obra es el Minhocdo. Tan inusitado y sorprendente
edificio, ubicado a nivel elevado y en perspectiva
extremamente favorable a la observacién desde varios
angulos, resulta la primera imagen colectiva del amplio
programa para el conjunto del Pedregulho. Un andlisis
de esta obra debe tener en cuenta dos aspectos
complementarios: el conjunto formado por la totalidad
de los edificios, y cada edificio individualmente, y en
este caso el primero y principal edificio es
inevitablemente el Minhocdo.

Dos antecedentes importantes pueden servir de
referencia para un analisis mas cuidadoso de la obra
del Minhocédo: la ciudad de Bath con el Royal Crescent
(1769) de John Wood y el Lansdowne Crescent (1794),
y las propuestas de Le Corbusier para Rio de Janeiro
(1929) y para Argel (1931).2

Tales precedentes habian sido relacionados entre si
por Sigfried Giedion (1941) en Space, Time and
Architecture,3 y luego Sergio Bracco (1967),
asimilando las ideas de Giedion, consigue percibir la
influencia de los planes de Argel y de Rio en la obra
de Reidy.*

Giedion reconoce vestigios de los Crescents de Bath
en el plano de Argel de Le Corbusier. Aunque los
lideres de la primera vanguardia de la arquitectura
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En este dngulo, es posible percibir las unidades yuxtapuestas que
componen la barra sinuosa del Minhocdo.

5 Y es aun Giedion quién tornd esto posible, pues es el responsable de la
nica monografia sobre Reidy publicada, y que sirve como referencia para
la posterior percepcién de Bracco. Lamentablemente, esta obra que fue
escrita en conjunto con K. Franck se encuentra ain hoy sin una traduccién
para el portugués, haciéndola de dificil acceso para el publico brasilefio.
GIEDION, S., FRANCK, Affonso Eduardo Reidy-Bauen und Projekte, Sttutgart:
G. Hatje, 1960.

6  Op.cit,p. 65.

moderna proclamaban que el pasado estaba superado
y que la nueva arquitectura nacia sobre los auspicios
de una técnica revolucionaria, Giedion tuvo la
capacidad de identificar el surgimiento de la
modernidad en el pasado rechazado. Evidenciando las
contribuciones del Renacimiento y principalmente del
Barroco para la arquitectura moderna, la construccion
historica de Giedion, permitié no solamente un mejor
entendimiento de la modernidad como también una
revalorizacion de nuestro tiempo. Una vez construida
la articulacién de que la esencia de Bath y Circus, con
el Royal Crescent y el Lansdowne Crescent, son
recuperados por Le Corbusier en el plano de Alger, se
puede seguir adelante y llevar tal continuidad a la obra
del Pedregulho,5 tal como sefialado por Bracco:

«Alcanzando realmente la naturaleza con la
cual se sitta en el paisaje la construccién
principal del conjunto, nos vienen
directamente a la mente las propuestas de
Le Corbusier para Alger, y para el propio
Rio».6

Con todo, Bracco no desarrolla suficientemente la
relacién entre las ideas corbusianas y el Pedregulho.
Ademas de eso, se podria retroceder este estudio
dialéctico hasta Bath, tal como habia realizado Giedion
en el caso de Le Corbusier, pues el Pedregulho asimila
aspectos tanto de la ciudad inglesa como de los planes
de Alger y de Rio.

En Bath la arquitectura es usada como la construccién
de un nuevo paisaje. Evidentemente, un paisaje urbano,
pero que sobre un ideal roméntico y a través de una
arquitectura abierta, buscaba un medio de aproximar al
hombre con la Naturaleza. Esta arquitectura abierta no
renunciaba a las conquistas alcanzadas por el hombre
esencialmente racional. El Circus y los Crescents de
Bath son resultados de la justa posicién de una unidad
modular, como es la casa georgiana del siglo XVIII. Por
medio de una articulacién geométrica y progresiva
fueron obtenidos objetos espaciales diferentes que
consiguen mantener simultineamente una
particularidad formal y una identidad colectiva en
funcién del uso de una unidad comun a toda ciudad. El
resultado es un espacio dinamico y complejo, donde la



arquitectura es casi una metafora del paisaje
circundante. Por tanto, en Bath, o mejor, en los
Crescents, la arquitectura procura una aproximacion
del paisaje a través de una representacion del caracter
distinto de este mismo paisaje. Aun asi, Bath marca
practicamente el final de un proceso evolutivo,
posteriormente reducido en su esencia por la llegada
de la simplificacién ideolégica impuesta por el
Neoclasicismo.

En el plano de Rio, la principal preocupacion de

Le Corbusier es la creacion de una contraposicién
entre el paisaje y la arquitectura. Por medio de un
dinamico didlogo estimulado en primera instancia por
el propio paisaje, la arquitectura busca asumir una
posicion que destaque no aceptando cualquier
sumision, creando asi un nuevo orden paisajista. En
cierto modo, el edificio-puente disefiado por

Le Corbusier sigue ileso por el territorio con el cual
se confronta. Pero también se percibe que las curvas
de tal estructura arquitectonica parecen existir en
funcion de las curvas horizontales del litoral y
verticales de las montafas de la ciudad de Rio de
Janeiro.

Entonces, es como si fuese un baile, en el cual hombre
Yy mujer en un momento se encuentran y se mueven
juntos y al mismo ritmo, en otro se separan y cada uno
busca su propio movimiento reencontrandose, y asi
sucesivamente. )

Partiendo tanto del principio del Royal Crescent
como del Plano de Rio, el Pedregulho consigue un
efecto inédito. En cierto sentido, el conjunto del
Pedregulho debe mas al concepto barroco de Bath que
al racionalismo de Le Corbusier. En Bath la
arquitectura no sélo se propone componer un
espacio abierto al infinito —en caso del Royal
Crescent— sino también pretende ampliar la
composicion diversa y natural del paisaje. Ademas de
eso, la ciudad de Bath en su conjunto es formada por
la asociacion diversa de unidades semejantes, que por
medio de un sistema geométrico solidario, posibilitd
la creaciéon de un espacio urbano complejo. Estos
aspectos también son encontrados en el Pedregulho y
en este caso se debe tener como referencia no solo

el Minhocdo, sino todo el conjunto. Por lo tanto Reidy
no solamente recupera la forma tipo del Lansdowne
Crescent, también percibe la viabilidad del método
compuesto de yuxtaposicion de las unidades para la
elaboracién_de la barra sinuosa.

Por otro lado, en la propuesta de Le Corbusier para
Rio las posibilidades de relacionarse con el proyecto
de Reidy son un tanto diferentes de las de Bath. Sin
embargo, existe una diferencia fundamental que es en
cuanto a escala. Practicamente inconmensurable, la
propuesta de Le Corbusier ofrece resistencia para
una asociacion directa al proyecto de Reidy. Es
principalmente, con relacién a la ideologia asumida
por Le Corbusier de enfatizar la diferencia entre
arquitectura y paisaje, que se puede percibir la
influencia del plano de Rio sobre el Pedregulho. Asi, la
principal leccién de Le Corbusier es en cuanto a la
atencién que el arquitecto debe dedicar al paisaje.
Reidy entendio el mensaje, y lo ajustd a sus medidas.

El Minhocdo utiliza la topografia accidentada para
justificar una composicion orientada por una linea
sinuosa y que tiene como efecto la reduccién
perceptiva de la gran masa del edificio. El bloque
también se torna mas liviano por el uso de pilotis
intermediarios que seccionan al edificio en dos masas
horizontales —y por encontrarse separado de la
cuesta por medio del apoyo sobre columnas que,
arrancadas del terreno, parecen mantener al bloque
flotando y en constante movimiento en funcién del
movimiento de cada observador.

Si esta es la impresidn que se tiene cuando se mira al
edificio, bastante diferente es cuando se mira del
edificio. La decision de ocupar las cotas elevadas del
terreno es evidente cuando se percibe el rayo de
vision ofrecido a los residentes y usuarios del
Minhocdo. Una relacion dialéctica es por tanto
establecida: el Minhocdo es parte del paisaje, pero
también es soporte para la contemplacion del paisaje
circundante. Podemos también percibirlo como
metdfora de la linea de la cadena de montafas que
componen el paisaje de Rio, o aln, como trasfondo
para la percepcién de los demas edificios que forman
el conjunto cuando es observado desde abajo.
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El didlogo entre la arquitectura y el paisaje puede ser observado en
esta imagen, que revela la continuidad de las montaiias de Rio de
Janeiro y el Minhocdo.

7  En el proyecto original existia un cuarto bloque habitacional que no fue
construido. Era el elemento esencialmente vertical del conjunto, y que
desempeiiaria un papel relevante en la composicién de las masas.

8  Uno de los aspectos mas referidos sobre la escuela y el gimnasio es sobre
los cuadros de Candido Portinari y de Roberto Burle Marx, que recubren
las paredes externas del bloque. Sin embargo, a pesar de la calidad artistica
de los cuadros, este es un tema no tratado por este trabajo. Sobre el tema:
DAMAZ, P. Art in American Architecture, Nueva York: Reinhold, 1963.

9  L.Costaen, SOLAR GRANDJEAN DE MONTIGNY, Affonso Eduardo Reidy,
Rio de Janeiro: Pontificia Universidade Cartdlica do Rio de Janeiro, 1985,
p. 7.

LAS BARRAS RECTAS, LAS CURVASY
EL JUEGO DE LAS MASAS

Otros dos bloques habitacionales complementan el
programa residencial del Pedregulho.” Se trata de los
paralelepipedos ubicados en cota inferior al Minhacdo,
y que confieren una valiosa contribucién a la
organizacion del espacio exterior.

En el dibujo de implantacién o en una visién superior
tomada de la maqueta o de la obra construida, se tiene
la impresién de que los dos bloques menores de
habitacién deberian contraponerse de modo diferente
al proyectado por Reidy.Tal sensacion es reforzada por
el espacio externo proyectado entre el Minhocdo y el
bloque mas préximo a él. Observado en la planta o de
lo alto no se consigue identificar claramente el espacio
propuesto entre los edificios. Sin embargo, esta idea
engafosa es claramente rechazada por Reidy cuando
tenemos contacto con la realidad de la observacion
directa desde nuestros propios ojos. Existe un fuerte
movimiento proporcionado por el espacio dinamico,
creando una acentuada perspectiva, y que da caracter
de monumentalidad a los bloques habitacionales
menores cuando son observados en contraste con el
Minhocdo. Es un efecto tipico de los espacios barrocos
de los santuarios religiosos hallados en el Brasil
colonial. Los objetos menores y en cota inferior, van
cambiando de proporcién con relacién a los objetos
mas alejados y mas altos a medida que vamos
aproximandonos en subida. Con gran dominio de la
escala de los edificios proyectados, Reidy consigue
asegurar a los moradores de los diferentes bloques
una relacién psicologica equivalente y diversa. Ambos
grupos pueden sentirse valorizados igualmente.
Principalmente en este sentido es lamentable la no
ejecucion del cuarto bloque de apartamentos. Su
dominio vertical desempefaria un importante papel en
la composicién espacial del conjunto, en funcién de un
objetivo psico-social claramente reconocido en la obra
del Pedregulho.

De los demas items del programa —el centro
sanitario, lavanderia y mercado— nos limitamos a
concluir sobre el Pedregulho que el mas significativo de
los edificios que componen el conjunto es la escuela



integrada al gimnasio. Formalmente este bloque es la
variacién del lenguaje desarrollado por los arquitectos
brasilefios® a partir de los preceptos corbusianos, y
que tuvo en Reidy uno de los mas habilidosos
discipulos.

Si en el Minhocdo, Reidy utiliza la curva en sentido
horizontal para dinamizar la percepcion de la gran
masa edificada, en el gimnasio y en los vestuarios de la
piscina abusa de la curva en vertical como manera de
resolver la cobertura. Esta estrategia es usual de los
arquitectos brasilefios en programas de esta
naturaleza, y aqui en el Pedregulho ésta estrategia gana
énfasis. La ambigiiedad perceptiva de las curvas
verticales delante de las curvas oblicuas del morro y
de las curvas horizontales del Minhocdo crean una
visién dindmica y atractiva. Durante el recorrido el
observador tiene la sensacion de que los objetos se
mueven, unos con relacion a los otros. Esta sensacion
es reforzada por la forma de trapecio del pabellén
escolar, en el caso de que el movimiento ocurra en
sentido noreste. En este aspecto, la acentuada
perspectiva del pabellén escolar —provocada por la
oblicuidad de las paredes externas, de la cobertura y
del propio terreno— revela apenas parte de la
sinuosidad del Minhocdo, mientras que las curvas del
gimnasio y de los vestuarios solo son desveladas poco
a poco, resultando en una experiencia perceptiva
compleja.

Tal tipo de experiencia, inusitada en gran parte de los
espacios arquitecténicos construidos, no es gratuita.
Habilitados por los maestros del Barroco y
transformados por el Movimiento Moderno, algunos
arquitectos, como es el caso de Affonso Reidy,
consiguieron incorporar la concepcién del espacio
arquitectonico valores ajenos a un racionalismo
cosmologico. Sin renunciar las conquistas del
Racionalismo, Reidy entiende la particularidad del
ambiente en el cual desenvuelve su arquitectura. La
experiencia humana provocada por el paisaje tropical y
accidentado de una ciudad como Rio de Janeiro no es
ignorada, y el resultado es una obra aparentemente
ambivalente. Paisaje y arquitectura estan en
conciliacién en el Pedregulho, sin cualquier perspicacia
mimética.

LA LECCION DEL PEDREGULHO

A pesar de todo, un problema persiste con relacién al
Pedregulho. Por un lado queremos enfatizar que la
relectura actual de esta obra es necesaria como base a
una reflexiéon sobre los modos de composicion
propuestos por Reidy, y que pueden ser articulados
con la produccién brasilefia contemporanea. En un
momento en que la arquitectura brasilefia no deja
claro cuales son sus criterios compositivos, y que tiene
como resultado una produccién rica en variantes pero
pobre en fundamentos, reconsiderar el Pedregulho
puede ayudar a esclarecer como la arquitectura puede
ser rica en los fundamentos arquitecténicos a partir de
un nimero limitado de variables compositivas. Por
otro lado, es evidente que el Pedregulho no sirve como
ejemplo viable a una expansion individualizada, como
es el caso de Bath. Por tanto, en este punto la obra de
Reidy estd mas préxima de las propuestas de

Le Corbusier, pues ambas son obras acabadas.

Los planes de Le Corbusier para Rio y Argel solo
tienen sentido en su macro-concepcion, viabilizaindose
en su totalidad. Reidy casi alcanzé este punto, y con
relacién al Pedregulho especificamente, se puede
considerar una obra casi totalmente realizada.

El Pedregulho es un «modelo», pero al mismo tiempo,
es una obra que no sirvié como referencia para
estimular la continuidad del concepto y la expansién
de la forma arquitectdnica a partir de sus unidades
compositivas, mas especificamente, las unidades
habitacionales que son los médulos basicos de
composicion. Esta es tal vez la gran contradiccién del
proyecto de Reidy, algo que fue astutamente percibido
por Lucio Costa:

«Ese emprendimiento singular —pues no se
encuadra, por su programa social o su
caracter artistico ni mucho menos por la
persistencia requerida para garantizarle
continuidad, en nuestros moldes habituales
de planificar y hacer...»?

Tal contradiccion es evidente sobretodo en la obra de
Le Corbusier, quien distribuyendo obras por todo el
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La dinamica de los espacios vacios proporciona un espacio en
constante movimiento. En primer plano la escuela, en forma
trapezoidal, a la derecha un de los bloques de apartamentos, y al
fondo la barra sinuosa.

p—

La articulacién formal de los elementos que configuran la escuela,
amplia la complexidad perceptiva del conjunto.

MAHFUZ, E. «Tradigio e invengiio: uma dialética fundamentals, en AU. 530
Paulo, nim. 12, junio-julio 1987, pp. 70-74.

NORBERG-SCHULZ, C. «ll concepto di luogon, Il mondo dellarchitettura,
Milin: Electa, 1986, pp. 27-38.

mundo, dejo infinitas ideas en papel sin poder
realizarlas. Mas que esto, sus realizaciones si es que
fueron muy estudiadas, tuvieron poca influencia sobre
la produccién arquitectonica posterior, sea erudita o
popular. Las ideas corbusianas fueron de tal manera
modificadas, que nada de lo que normalmente hace
referencia a los conceptos del maestro franco-suizo
puede ser realmente atribuidos a él.

Sin embargo, el mérito de los Crescents de Bath y una
obra como la de Mies Van Der Rohe, por ejemplo, fue
la viabilizacién de un modelo asimilable. Es posible
identificar la singularidad del Royal Crescent y del
Lansdowne Crescent en la trama urbana de Bath,
compuesto por un tipo basico de médulo habitacional.
Del mismo modo como no se confunden las obras de
Mies con la gran produccién mundial de posguerra
basada en sus principios arquitecténicos.

Aun asi, Reidy nos deja una valiosa leccién. Realizando
en el Pedregulho una operacién, que de acuerdo con
Edson Mahfuz, puede ser entendida como una
articulacién entre tradiciéon e invento,!? Reidy
evidencia en primera instancia los valores espaciales
pertenecientes a su ambiente cultural. El paisaje
tropical, que fue sabiamente asimilado durante el
Barroco y descartado por los movimientos culturales
posteriores, es una importante referencia en la
composicion espacial del Pedregulho. Participar del
paisaje, ayudando a componerlo por un lado, y abrirse
a este mismo paisaje por el otro, es un hecho evidente
en tal obra. Pero no es apenas esto, Reidy no ignora la
cultura arquitecténica, prefiere reinventarla a su favor.
Partiendo de tipos histéricos que fueron
transformados por el Movimiento Moderno, y del
lenguaje contemporaneo a su tiempo, no elabora
simplemente un conjunto habitacional en los moldes
hasta entonces usuales en Brasil, sino una obra con
fuerte caracter. Valorizando la experiencia del
observador, consigue crear una idea de lugar, en el
sentido reclamado por Christian Norberg-Schulz.!! En
fin, si el Pedregulho no ofrece posibilidad de
continuidad, nos ensefia por otro lado a considerar
que se debe tener en cuenta el paisaje en la creacion
arquitectonica.
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