1933: MERIDIANO CRUCIAL DE

LA CULTURA ARTISTICA EN EL ESTADO ESPANOL

JAIME BRIHUEGA

Hace algunos anos, la historiografia comenzo a trazar la
primera silueta articulada del arte de nuestro primer ter-
cio de siglo, delimitando escrupulosamente, por fin, los
criterios que separaban un «arte espafol» de una cultu-
ra artistica acontecida «en el Estado espanol».' En aque-
llos primeros momentos, algunos de nosotros acabamos
dejandonos seducir por la vehemencia de ciertos textos
de la vanguardia mas radicalizada a la hora de enjuiciar
los procesos de transformacion del arte en los afos
treinta: aquellos que echaron en cara a la Il Republica el
haber defraudado las esperanzas de una «vanguardiza-
cion» acelerada de la cultura artistica auspiciada por el
poder politico.” Tomé cuerpo entonces la idea tépica de
que la Republica habia promovido pocas y muy tibias
transformaciones en el orden artistico. Esta idea se refor-
zaba, a su vez, por la primera aplicacion de un esquema
conceptual: la dialéctica tradicion<>vanguardia, o bien,
cultura artistica dominante<>cultura artistica alternati-
va, que solo atendia a sus extremos mas visibles.?
Después, cierta historiografia bordeé el problema por-
que desplazo el énfasis hacia los perfiles genéricos del
concepto de «modernizacion», considerandolo el ins-
trumento hermenéutico central para la interpretacion
de los complejos y contradictorios procesos de transfor-
macion que recorrieron la cultura artistica de todo el
primer tercio de siglo. Un concepto con perfiles muy
amplios pero, por otra parte, contaminados, pues no
estaba siendo inmune a la triunfalista metafora de la
«modernizacién de Espana» que invadié la cultura
espanola (la cultura mas o menos «oficial») durante la
artificiosa década de los ochenta. Sin duda era algo
que, en un itinerario de boomerang, se proyectaba
hacia atras buscando raices y ancestros decorosos desti-
nados, entre otras cosas, a la justificacion ideolégica del
presente.” Como consecuencia, se generaba una vision
homogeneizante que tendia a disolver sus fronteras
internas en una operacion de laxitud integradora salpi-
cada con el eclipse de aspectos contradictorios de su
propia estructura.

Hoy nos encontramos en plena transformacion del
modelo historiografico que rige la vision retrospectiva
de este tramo de nuestra cultura artistica y conviene
empezar a realizar precisiones en algunos de sus aspec-
tos.” De entre ellas me atreveria a adelantar dos, tras-
cendentales por su alcance para un marco interpretati-
vo general. La primera es que durante el periodo repu-
blicano si se produjeron transformaciones sustanciales,
eficaces y progresistas en muchos édmbitos de la cultura
artistica vinculada, por diversos motivos, a los poderes
publicos. La segunda (que en cierto modo adjetiva el
contenido visual de algunos aspectos de la afirmacion
anterior) es que gran parte de esas transformaciones
«modernizadoras», detectables en la produccion artisti-
ca que tuvo lugar durante los anos treinta, estuvieron
vinculadas a la consolidacion generalizada, incluso en
los ambitos de accion oficial, de lo que podriamos lla-
mar «realismos de nuevo cuio», un fenémeno que se
venia desarrollando desde mediados los veinte® y sobre
el que ahora, en los anos treinta, iban a confluir nuevos
factores. La conciencia historiografica de estas dos pre-
cisiones puede llegar a modificar la comprensién global
de la cultura artistica de los anos treinta.

Esta cultura artistica en tiempos de la Republica, con
un intenso acontecer extendido sobre apenas un lus-
tro, supone tal cimulo de acontecimientos y procesos
de significacion histérica relevante que su simple enu-
meracion requeriria demasiadas paginas. Por ello, para
obtener una vision sintomatica, resulta especialmente
revelador concentrarse alrededor de 1933, su afio me-
ridiano, pues gran parte de las nuevas situaciones han
tomado ya forma histérica palpable y también se mani-
fiestan, claramente, los procesos que tendran pleno
desarrollo en lo anos inmediatamente anteriores a la
guerra. Pero, sobre todo, porque es un ano en que se
hacen muy tangibles esas dos precisiones historiografi-
cas antes expuestas.

Es cosa sabida que 1933 es ano de tumultuosos conflic-
tos politicos y sociales. Basta enumerar algunos hechos:
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huelgas en Zaragoza, Granada, Murcia y Madrid, asi
como levantamientos populares en Andalucia e insu-
rrecciones revolucionarias en Catalufa, Aragon, Astu-
rias, Andalucia (sucesos de Casas Viejas) y La Rioja. Si
en 1932 habian tenido lugar los congresos del PSOE, la
UGT y el PCE, este ano se reorganiza la Lliga Regiona-
lista, que pasa a denominarse Lliga Catalana, se funda
el semanario E/ Fascio y, en octubre, Falange Espanola.
A la accion legislativa de 1932, que habia promulgado
la Ley de Reforma Agraria y el Estatuto de Cataluna
sigue, en 1933, la Ley de Orden publico, la Ley Electo-
ral y aquella por la que se declararon de propiedad
publica los templos y monasterios. También es un ano
en que se forman y deshacen numerosos gobiernos:
Azana (14 de junio), Lerroux (12 de septiembre, aun-
que después seria rechazado por las Cortes), Martinez
Barrio (8 de octubre) y, tras el triunfo del centro y la
derecha en las elecciones de noviembre, Lerroux con la
CEDA (18 de diciembre), inaugurando el llamado «bie-
nio radical-cedista».

En medio de esta agitacion politica y social, plagada de
enfrentamientos entre intereses contrapuestos, y en
absoluto ajena a su realidad como marco, se produce
una intensa actividad cultural que da lugar a la apari-
cién de numerosas revistas’ y a la publicacion de obras
literarias y ensayisticas que hoy consideramos funda-
mentales.® También es el ano en que se estrena en
Madrid Tierra sin pan de Luis Bunuel (que seria prohibi-
da por el Gobierno de Lerroux) y en que La Barraca de
Ugalde y Garcia Lorca recorre las dos Castillas, Aragon,
Navarra, Levante y Madrid, llevando hasta los pueblos
mas tradicionalmente desasistidos por la cultura el tea-
tro de los clasicos y la plastica de los vanguardistas.”
Concretamente, La Barraca era fruto de un proyecto
gubernamental mas amplio, las Misiones Pedagogi-
cas,® y mostraba, claramente, que los poderes publi-
cos no querian quedarse al margen de un debate cul-
tural que se desarrollaba encarnizadamente en el seno
de la sociedad espanola; pues las Misiones no eran

solo un escenario para la expresion de la cultura, sino
el instrumento que delataba una voluntad de mediar
en las relaciones entre la cultura y el pueblo, de rom-
per, aunque fuese incipientemente y en parte de ma-
nera simbolica, el tradicional aislamiento entre el
hecho cultural y la gran mayoria de la ciudadania. Pue-
de que ante iniciativas como ésta, o sopesando hechos
como el que la Republica crease mas de trece mil es-
cuelas entre 1931 y 1933, palidezca el valor de cual-
quier juicio ante su responsabilidad en las transforma-
ciones que tuvieron lugar en la cultura artistica de los
anos treinta, ya que la Republica volco sus esfuerzos
en atacar el inveterado retraso cultural espanol en sus
mismas raices. Pero, aun asi, merece la pena detallar
algunas de las implicaciones entre los poderes publicos
y la renovacion de la cultura artistica en el entorno de
este 1933."

Las dos grandes plataformas a través de las que el
poder publico auspiciaba la difusion de una imagen de
la identidad del arte contemporaneo eran la Exposicion
Nacional y el Museo de Arte Moderno. Las exposicio-
nes nacionales eran la plataforma mas potente, pues
redactaban el paradigma de la cultura artistica hege-
monica, el espejo en que se miraban quienes querian
integrarse en ella y la ciudadela contra la que se orga-
nizaba la vanguardia radical y alternativa. 1933 es un
afo en el que no tiene lugar la convocatoria de una
Exposicion Nacional, pero se situa en la medianera de
las dos grandes exposiciones nacionales republicanas:
1932 y 1934, registrando la inercia de un puente de
transformacion y acelerando las expectativas de quie-
nes buscaban un cambio mas radical aun. En compara-
cién con las exposiciones nacionales de la Dictadura,”
las dos exposiciones mencionadas dejan ver en sus
paredes algunas novedades (aunque no se hayan pro-
ducido cambios administrativos relevantes'): participa
un nutrido grupo de artistas involucrados en las alter-
nativas de renovacion o representativos de esos «rea-
lismos de nuevo cuno» de que hablaba al principio™y,



sobre todo, se conceden medallas a obras cuyo len-
guaje es mas «moderno» que los premiados en ante-
riores certamenes.’ Sin duda, el papel de Manuel Abril
como jurado de Admision de la exposicion de 1932
fue fundamental y determind el inicio de una apertura
de las puertas del recinto del arte oficial, en una espe-
cie de pacto entre diversos sectores por un progreso
estético de talante integrador y digestible para el publi-
co, algo que resucitaba el sentido de la primera exposi-
cion de los Ibéricos. "

En 1927, el mencionado libro de Maroto también pre-
monizaba una republica que nombraria director del
museo encargado de lo contemporaneo a uno de los
impulsores de los Ibéricos de 1925: Juan de la Encina.'®
La profecia se cumplié y, en julio de 1931, el Gobierno
nombra a Juan de la Encina Director del Museo de
Arte Moderno. Se abria asi una nueva etapa de la ins-
titucion por la que esta segunda plataforma de cultura
hegemonica se incorporaba de lleno a un talante de
modernizacién integradora mas avanzado adn que el

de las exposiciones nacionales republicanas y, en cierto
modo, concomitante también con esa especie de
opcion «Sociedad de Artistas Ibéricos». Los efectos de
una direccion que duraria seis anos no se hicieron
esperar. En 1932, la institucion inicia su primera reor-
ganizacion museogréfica (encargada a Luis Moya)™® y
un programa de exposiciones que incluye nombres de
la primera linea de la plastica del momento: Gonzalez
Bernal, Santa Cruz, Climent, Moreno Villa (en 1931) y
Pérez Mateo, Palencia y Moreno Villa (en 1932). En
1933 se produce el inicio de un giro mucho mas deci-
dido.” En enero se convoca un Concurso Nacional de
Arquitectura con el objeto de realizar un «Anteproyec-
to de Museo Nacional de Arte Moderno en el paseo
de la Castellana». El primer premio fue para Garcia
Mercadal y los accésits para Moya y Chumillas.?' El
programa museolégico propuesto en las bases y, sobre
todo, la memoria del proyecto ganador de Mercadal
indican claramente la intencion que tenia el Gobierno
de hacer visible un cambio de mentalidad con respecto
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al arte contemporaneo. Esta intencion es rubricada
con el significado de la apuesta por un lenguaje arqui-
tecténico, entonces invariablemente asociado a la
modernidad, algo que también habia sido explicita-
mente fabulado en la premonitoria utopia que Maroto
habia escrito en 1927: "

«(...) Paseo del Prado. El paralelepipedo hecho de hormigon,
de metal, de cristal, que tanto ha dado que decir: la Comisa-
ria de Bellas Arts... un saloncito claro, reducido. Paredes gri-
ses. Por un gran ventanal de armadura metélica que ocupa
todo un flanco entra la luz del dia sin la mas minima violencia.
En las paredes, pinturas, dibujos de artistas modernos (...)».”

El programa de exposiciones de 1933 fue, precisamen-
te, el mas comprometido con las formas y las voces de
la renovacion. A principios de ano, el Museo celebra
una monografica de Rodriguez Luna,” artista de van-
guardia y, como veremos, hombre comprometido con
los sectores situados ideoldgicamente mas a la izquier-
da. En abril, se inaugura una exposicion de arte fran-
cés, entre cuyos nombres figuran los de Derain, Bon-
nard, Vuillard, Marie Laurencin, Segonzac, Lothe..., lo
que para Madrid suponia una relativa novedad.”* No
ajena a esta voluntad de entablar relaciones internacio-
nales con la modernidad habria sido la presunta inten-
cion de Juan de la Encina de traer a Madrid a Pablo
Picasso y exponer sus obras en el Museo; algo que
hubiese tenido una carga simbodlica demoledora pero
que, de momento, se veria frustrado.® En julio, el
Museo alberga una exposicion de los trabajos del
GATCPAC para la Ciudad de Reposo de Barcelona,*
que vuelve a demostrar una vocaciéon por la nueva
arquitectura.”’

La ultima conexién que la institucion tuvo en 1933 con
la vanguardia fue la presencia de Joaquin Torres Gar-
cia, que volvia a Espana después de una larga ausen-
cia. Es conocido que Torres, figura fundamental de la
primera fase de la vanguardia catalana, habia estado
vinculado en Paris al grupo Cercle et Carré y que en
estos momentos conducia su poética visual por los
caminos de la abstraccién constructiva. En torno a esta
poética, Torres logré articular el llamado «Grupo de
artistas de arte Constructivo», compuesto por él mis-
mo, Palencia, Castellanos, Rodriguez Luna, Moreno
Villa, Mateos, Maruja Mallo, Alberto Sanchez, Diaz
Yepes, Julio Gonzalez (presente a través de una obra),
Angeles Ortiz y German Cueto, que ocuparon una sala
propia en el habitualmente conservador Salén de Oto-
no madrileno de 1933.% Se trataba de un hecho
importante dentro del paisaje artistico que ofrecia
Madrid, pero también de algo que no tendria continui-
dad, pues Torres abandon6 definitivamente Espana en
abril de 1934. Mientras tanto, su actividad de agitador

vanguardista estaba siendo muy intensa,” lo que confi-
rié especial significacion al hecho de que, en mayo, el
Museo le organizase una exposicion antoldgica; es
decir, se situara al compas de las Ultimas propuestas de
la vanguardia.

Bastan estas pequenas observaciones, contrastadas
con la cronologia general de la vanguardia en este
1933, para advertir que la accion de los poderes publi-
cos esta involucrada en gran parte de ellos.* E incluso,
mas aun, que funcionaba mediante una cierta estrate-
gia de complicidad. Cuando en septiembre de 1932
(s6lo cuatro meses después de la inauguracién de la
primera Exposicién Nacional republicana) sali6 a la
calle el primer numero de Arte, el 6rgano de la resuci-
tada SAl, su editorial (posiblemente escrito por el pro-
pio Manuel Abril)*" exhortaba al Gobierno a realizar
unos cambios que, en sustancia, diferian poco de los
que éste estaba intentando realizar en el Museo y en la
propia exposicion. En el fondo, en vez de lo que en su
momento los historiadores interpretamos como repro-
che, suponia una voz de apoyo lanzada desde un sec-
tor de la «sociedad civil» (intelectuales, artistas y aque-
lla parte del «publico del arte» que deseaba «moderni-
zar» sus atributos simbdlicos) que se alineaba contra el
verdadero obstaculo que la Republica encontraba en
este aspecto: la resistencia de las viejas instituciones y
de los «enroques» del corporativismo (la Academia, la
Asociacion Nacional de Pintores y Escultores, el blo-
queo de la Asociacion de la Prensa por los criticos con-
servadores, «la gran familia de los artistas condecora-
dos»..., el publico de la burguesia periclitada).” Tal vez
no seria del todo descabellado pensar que la propia
resurreccion de la Sociedad de Artistas Ibéricos fuese
una operacién calculada, concebida en connivencia
con los poderes publicos, para ofrecer una alternativa
modernizadora contra las asociaciones conservadoras
que controlaban lo que Peter Birger llama «institucion
arte».* De hecho, no podemos ignorar que la SAI seria
la encargada de organizar la muestra oficial de 1936
en Paris.* Sin embargo (y por razones que aun no
hemos terminado de conocer), esta posible «opera-
cién» acabaria posponiéndose, pues en junio de 1933
aparece el segundo pero también Gltimo numero de
Arte, con lo que la SAI podia darse por momentanea-
mente congelada.”

Pero no todos los sectores consideraban suficientes
estos signos de cambio. Acantonado en la indepen-
dencia de su atalaya insular y alentado por su concien-
cia de alineamiento con las primeras posiciones de la
cultura internacional, el grupo canario de Gaceta de
Arte apretaba las tuercas exigiendo un giro mucho
mas audaz. Desde su aparicion, en septiembre de
1932, la revista no habia cesado de emitir proclamas,



comunicados y manifiestos que intentaban cubrir
todas las facetas del horizonte para la puesta al dia de
la cultura espafiola.” Los textos programéticos de
1933 son muy explicitos a este respecto: los seis mani-
fiestos lanzados ese afno son, simultdneamente, la
denuncia de situaciones reales de la cultura espafiola y
el planteamiento de las respectivas alternativas para
su superacion. Todos ellos inciden directamente en
los objetivos a través de los que se estaba manifestan-
do la accion cultural de la Republica: arquitectura es-
colar, renovacién de los lenguajes plasticos, teatro,
pedagogia...”’

Mas dura aun sera la accion critica de las alternativas
con un compromiso politico rubricado y explicito. A
finales de 1932 se funda en Valencia la UEAP (Union de
Escritores y Artistas Proletarios) y, en este 1933, las
AEAR (Asociacion de Escritores y Artistas Revoluciona-
rios) de Madrid, Barcelona y Sevilla.** Con inclinaciones
al comunismo libertario la una y sequidora del interna-
cionalismo soviético del Congreso de Karkov las otras,
aunque estratégicamente relacionadas, supusieron las
primeras alternativas culturales revolucionarias que
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incluian ya a un nutrido grupo de artistas.* No vamos a
entrar aqui en los extremos de una nueva confronta-
cion cuyos perfiles se irdn haciendo mas densos en los
anos siguientes y que continuara a lo largo de la guerra
civil, pues lo que nos interesa ahora es su eclosion en
este 1933. Sin llegar a realizar todavia una critica exce-
sivamente violenta a la politica de accién cultural de la
Republica, estas plataformas comienzan a entablar un
debate ideoldgico mucho mas radical y vinculan el
compromiso del intelectual y el artista a una lucha
internacionalista contra el amenazante fascismo, que ya
se detectaba nitidamente en Espana, y en general con-
tra la cultura burguesa. El primero de mayo, la AEAR de
Madrid lanza el Adelanto de la revista Octubre, que se
presenta como un verdadero manifiesto. El siete del
mismo mes aparece el manifiesto de la UEAP;* en junio
sale a la calle el primer nimero de la archifamosa revis-
ta Octubre, escritores y artistas revolucionarios, que
dirigia Rafael Alberti; en octubre, y en sintonia con lo
anterior, aparece el manifiesto de la revista Nuestro
Cinema y por fin, en diciembre, se celebra en el Ateneo
madrilefo la «1.° Exposicion de Arte Revolucionario»

Junio-Julle, 1933

José Aguiar: Desnudos junto al mar, ex-
puesto en la Nacional de 1932.

El publico de las Misiones Pedagdgicas. Fo-
tografia de la época.

El primer nimero de Octubre, Madrid, ju-
nio-julio de 1933.
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Eudaldo Serra: Sin titulo, 1933.

1. Esta nebulosa de una imagen de
la historia del arte espanol del primer tercio
de siglo tejida con grandes nombres de ar-
tistas y sin atender el contexto geografico-
cultural en que éstos desarrollaron su activi-
dad comienza a disiparse cuando la memo-
ria histérica recupera la existencia de una
cultura de vanguardia que tuvo como esce-
nario el Estado espanol. Merece recordar al-
gunos escritos que fueron pioneros a este
respecto: Gaya Nuno, J. A.: «Medio siglo de
movimientos de vanguardia en nuestra pin-
tura», en Dau al Set, Barcelona, XII-1950;
Moreno Galvan, J. M.: «El arte espanol en-
tre 1925 y 1935», en Goya, num. 36, Ma-
drid, 1960 (alusivo a la exposicion que, con
el mismo titulo, tuvo lugar en la galeria Da-
rro de Madrid en abril de 1960); BOZAL, V.:
«El realismo social en Espana», en Suma y
sigue del arte contemporaneo, num. 3, Va-
lencia, 1963 y «La renovacion artistica de
1925 en Espana», en Cuadernos Hispanoa-
mericanos, num. 194, Madrid, 1966; Agui-
lera Cerini, V.: Panorama del nuevo arte es-
panol, Madrid, Guadarrama, 1966; Santos
Torrella, R.: Del romanico al Pop Art, Barce-
lona, EDHASA, 1965.

2_ Basten, como boton de muestra,
quejas tan conocidas y significativas como
las que se vertieron en la presentacion de la

12

revista de la Sociedad de Artistas Ibéricos
(Anénimo: «Nuestro saludo y nuestros pro-
positos», en Arte, num. 1, Madrid, 1X-1932,
sobre la que luego volveremos desde un
punto de vista diferente) o en los escritos
que al respecto publicaba la tinerfena Gace-
ta de arte (Anénimo: «9° manifiesto de
G.A. Tema: La Republica y la estética», X-
1933; Espinosa, A.: «Ars republicae», IX
1933). Estos textos heredaban los exhortos
que, nada mas establecida la Republica, ha-
bia hecho la recién creada Agrupacion Gre-
mial de Artistas Plasticos («Manifiesto dir
do a la opinién publica y a los poderes ofi-
ciales», en La tierra, Madrid, 29-IV-1931).

3_ Esta critica es, en realidad, una
autocritica que dirijo hacia mis propias in-
vestigaciones de finales de los setenta y pu-
blicaciones de principios de los ochenta, ex-
plicitamente conscientes del claroscuro de
esta dialéctica, pero que no llegaban a a-
bordar del tado la resolucion de su penum-
bra. Por ejemplo, Las vanguardias artisticas
en Espana, 1909-1936, Madrid, Itsmo,
1981, o La vanguardia y la Republica, Ma-
drid, Catedra, 1982.

4_ Vease, como ejemplo muy signifi-
cativo, el capitulo «El arte espafnol contem-
poraneo. La lucha modernizadora», que
sintetiza el arte del primer tercio de siglo en
el libro dirigido por F. Calvo Serraller: Espa-
na. Medio siglo de arte de vanguardia,
1939-1985, Madrid, Ministerio de Cultura-
Fundacién Santillana, 1985. Lo de busque-
da de ancestros para la legitimacién de un
presente «modernizado» se evidencia con
mucha transparencia en los textos y antolo-
gias de obras de los catalogos de las exposi-
ciones Le siecle de Picasso, L'imagination
nouvelle. Les années 70-80, Espagne 87.
Dynamiques et interrogations, Paris, X-
1987-1988 (que formaron parte de la mag-
na muestra Cing siecles d’Art mmbmm:ow
con las que el Gobierno espanol quiso pre-
sentar a Europa la nueva cara de una Espa-
fa, por fin «<modernizada», que recuperaba
las cimas mas brillantes de su historia.

5. Como ejemplo de estas nuevas vi-
siones globales de nuestra cultura artistica
del primer tercio de siglo yo destacaria el
catédlogo de la exposicion Picasso, Mird, Dali
y los origenes del arte contemporaneo en
Espana 1900-1936 (comisario: Eugenio Car-
mona), Francfort-Madrid, 1991, Schrin
Kunsthalle-CARS, o el reciente libro de Va-
leriano Bozal: Pintura y escultura espariolas
del siglo XX. 1900 1939, Madrid, Espasa
Calpe, 1992. Igualmente, son muy a tener
en cuenta algunos de los aspectos que se a-
portan en Pérez Rojas, J.: Art Deco en Espa-
Aa, Madrid, Catedra, 1990.

6_ Realmente fue con la Exposicion
de la Sociedad de Artistas Ibéricos de 1925
cuando se explan6 un territorio de confluen-
cias sobre el que parecié vislumbrarse un
«frente comdn» en pro de la renovacion ar-
tistica. Se daban cita muchos factores: el su-
ceso tenia amplia resonancia en la prensa
(Cf.: Las vanguardias artisticas en Espana
1909-1936, op. cit., pp. 249y ss.) y en las e-
lites intelectuales (al calor del suceso, Ortega
publicaria, en el verano de 1925, su Deshu-
manizacion del arte, en forma de libro pues
ya la habia avanzado desde las paginas de £/
Sol). Algunos vanguardistas de la sequnda
época «volvian al orden» (Barradas es un
caso paradigmatico). Los jovenes vanguar-
distas se integraban en la modernidad a tra-
vés de las tendencias de los nuevos realis-
mos europeos (Dali, Alberto, Pelegrin, Palen-
cia...). Los vascos encontraban una sintonia
con la actualidad desde su dificil equilibrio
entre tradicion y modernidad; algo que a los

catalanes, ausentes en la exposicion, tam-
bién les beneficiaba desde su renovado nou-
centisme. Estos y otros factores empezaban
a brindar un camino de modernizacion acce-
sible y una via de coexistencia con la van-
guardia mas radical a los artistas conserva-
dores, que comenzaban a sentirse incomo-
dos ante la avalancha de criticas, provenien-
tes incluso de un publico del arte que ahora
empezaria a ser proclive a la modernizacion
superficial propuesta por el Art-Deco inter-
nacional (Cf. Pérez Rojas, J.: op. cit.).

7_ En Madrid, Octubre, Cruz y Raya,
Los cuatro vientos, Hoja Literaria, Pliegos re-
coletos; y en el resto de Espana, L'Art de la
Llum (Barcelona), Art (Lérida), Art (Barcelo-
na), Presencia (Cartagena), Mediodia 2. E-
poca (Sevilla)..., que vienen a sumarse a la
extensa némina de las que ya se publican.
8_ Puentes que no acaban de More-
no Villa; Fabula verde de Max Aub, Un fan-
tasma recorre Europa de Alberti, La voz a ti
debida de Salinas, Oda a Walt Whitman de
Lorca, Perito en lunas de Miguel Hernan-
dez, Invitacion a la poesia de Cernuda, Pre-
sente de Juan Ramon Jiménez, Drop a Star
de Ledn Felipe, A mig aire del temps de L6-
pez Pico, Darrera el vidre de Sindreu, Valen-
tina de Soldevila, San Manuel bueno y mar-
tir de Unamuno, sendos ensayos de Ortega
sobre Dilthey y Goethe, L:S»mm\m de la po-
esia romantica espanola de Altolaguirre, Es-
cila y Caribdis de la literatura espafola de
Démaso Alonso, Ensayo sobre la critica del
psicologismo de Husserl de Gaos..., por ci-
tar s6lo algunos ejemplos significativos.

9_ El teatro universitario «La Barra-
ca» exhibio este afo figurines y decorados
de Benjamin Palencia, Santiago Ontanén,
Ramoén Gaya, Alberto Sanchez, Alfonso
Ponce de Leon y Manuel Angeles Ortiz, (Cf.
Saez de la Calzada, L.: «La Barraca». Federi-
co Garcia Lorca y su teatro universitario,
Madrid, Ed. R. de Occidente, 1976).

10_ Creadas por un decreto de mayo
de 1931, las Misiones Pedagogicas recogian
muchos aspectos del pensamiento de Ma-
nuel B. Cossio, que ocuparia desde el princi-
pio la presidencia de su Patronato. Su accion
de fomento y difusion cultural se extendio al
arte, la literatura, el cine, el teatro, la musi-
ca..., creando pequenos museos ambulantes
de reproducciones artisticas, bi
cétera. Un enfoque de popularizacion del
hecho cultural similar, aunque mucho mas
adjetivado ideoldgicamente, se expresa en el
libro de Gabriel Garcia Maroto La nueva Es-
pana 1930 (Madrid, Biblos, 1927), en el que
se traza una especie de profecia-exhorto so-
bre lo que debiera ser la politica artistica de
una futura Espana Republicana. Estas litera-
les «barracas» de arte y teatro eran, en par-
te, la plasmacion de esa profecia. Puede que
el papel del pensamiento de Maroto (que en
1828 se marché a México a trabajar con las
Escuelas de Accién Artistica del Gobierno de
Cérdenas) tuviese mas influencia de la que
en principio pudiera pensarse. No en vano
habia sido, en 1923, uno de los promotores
de la Exposicion de Artistas Ibéricos, algunos
de cuyos protagonistas y «salutadores» (Ma-
nuel Abril, Juan de la Encina...) tendrian un
i ica artistica re-

11_ Obviamente, hablamos de cultu-
ra artistica contemporanea, pues, amén de
las realizaciones en educacion, extension u-
niversitaria, politica del libro y bibliotecas o
relaciones culturales internacionales, es co-
nocida la importante politica de la Republi-
ca en aspectos de proteccion juridica y
pragmatica del patrimonio histérico, artisti-
co, documental y bibliogréfico, asi como la

encaminada a su difusion social (para un re-
corrido sintético Cf. Huertas Véazquez, E.: La
politica cultural de la Sequnda Republica es-
panola, Madrid, Ministerio de Cultura,
1988).

12_ La de 1936 no tuvo tiempo de
ser vista pues coincidié con el estallido de la
Guerra Civil. Las otras dos grandes mues-
tras «oficiales» se celebraron en el extranje-
ro: L’Art espagnol Contemporain (Paris,
marzo de 1936, Jeu de Paume) y, aunque
ya en plena guerra, el famoso Pabellén Es-
nwwo_ de la Exposicion Universal de Paris de
1937.

13_ Durante la Dictadura de Primo
de Rivera se celebraron tres exposiciones
nacionales (1924, 1926, 1930) representati-
vas, sobre todo las dos primeras, de esos
contenidos artisticos tradicionales que tanto
exasperaban a los sectores progresistas de
la cultura. Solo la de 1930 (celebrada du-
rante la «dictablanda» de Berenguer) deja-
ba entrever el principio de una apertura
cuya direccion seria aprovechada por la Re-
publica. También durante estos anos se su-
primieron las exposiciones municipales de
primavera catalanas, una de las piedras de
toque de su autonomia cultural. En un acto
de demagogia sustitutiva, la Dictadura or-
ganizé un magno Certamen Internacional
de Arte en Barcelona, en 1929. La Republi-
ca levantaria aquella prohibicién y las expo-
siciones municipales catalanas volverian a
celebrarse a partir de 1932, desglosadas en
el Salé Montjuic y el Salé Barcelona. En abril
de 1931, todavia bajo el Gobierno Beren-
guer, tuvo lugar una «Exposicion de arte es-
panol» en Oslo, en la que ya empieza a no-
tarse cierta apertura a nombres nuevos
(Berdejo, Quintanilla, Pérez Rubio, Angeles
Santos, Pedro Sanchez, Pérez Mateo...)'y en
cuyo catélogo, el prologo de Estévez Ortega
menciona a Picasso como valor de la cultura
espanola y alude ya claramente al enfrenta-
miento entre academicismo y renovacién,
que la exposicion quiere recoger de una
manera neutral.

14_ En 1932 sigue vigente el regla-
mento de marzo de 1924. Se modificara por
decreto de marzo de 1934, aunque pocas
cosas cambiaran, pues los jurados de admi-
sién y colocacion siguieron en manos de las
instituciones de siempre (Academia de San
Fernando, Asociacion de Pintores y Esculto-
res, Asociacion de la Prensa...), que debian
designar a los vocales. Si acaso, cabe sefalar
como matiz que, en 1934, los jurados de re-
compensa dejaron de ser en su totalidad e-
legidos por los artistas participantes (norma
por otra parte demagégica pues su realidad
era la de una practica de cooptacion endo-
gamica) para incorporar también vocales pa-
recidos a los del jurado de admisién y a o-
tros designados k_anBmEm por el Estado.
Las transformaciones se debieron, pues, mas
a la intuicion por parte de los (siempre cha-
queteros) jurados de que era «voluntad» del
poder politico que se funcionara con un
nuevo talante, que a una modificaciéon ad-
ministrativa explicita.

15_ Vézquez Diaz, Arteta, Barral, Ro-
sario Velasco, Fernandez Balbuena, Juan
Luis Lopez, José y Margarita Frau, Almela,
Cristobal Ruiz, Climent, Planes, Pedro San-
chez, Hidalgo de Caviedes, Zelaya, Ismael,
Francisco de Miguel, Rodriguez Luna, Mate-
0s, Souto, Gregorio Prieto, Waldo Insua,
Flores, Muntané, Aguiar, Martin Durban,
Teresa Condeminas... y muchos otros que
harian esta relacion muy larga. Es decir, ar-
tistas que militaron en las primeras van-
guardias, «ibéricos», miembros del Salén de
los Independientes, academicistas «moder-
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