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El trabajo a seguir busca establecer relaciones entre las
diferentes intervenciones y propuestas que ha realizado Rem Koolhaas,
a lo largo de su carrera, frente a la ciudad de Berlin. Para ello tomamos
como referencia un texto llamado Imagining Nothingness, el cual
concentra y extrapola de forma mas madura las ideas de sus trabajos
de juventud. El texto se fundamenta en acontecimientos que de una
manera u otra tangenciaban la condicién de Berlin, la Berlin del muro
como ciudad dividida, o con la problematica de los grandes vacios
urbanos y las marcas o huellas de destruccién dejadas por la guerra. Se
presenta como algo irénico, con substancia real pero aproximandose
mucho mas a lo imaginario. Fue escrito en 1985 y condensa diversas
posturas e intervenciones que ya habia tomado frente a la ciudad de
Berlin. Algunas de estas:

escribe un texto (no publicado hasta 1993),

llamado «The Berlin Wall as Architecturen' en el
cual considera la posibilidad de ver el Muro de Berlin
como una auténtica obra de arte, lo que resulta en
una polémica bisqueda de valor artistico (de tipo land
art) en lo grotesco que podria resultar el conjunto
presentado por el Muro de Berlin. En 1972 realiza su
trabajo de final de carrera para la Architectural
Association de Londres llamado «Exodus, or the
voluntary Prisioners of Architecture»? el cual si bien es un
proyecto para Londres estd fundamentado en la
problematica division este / oeste del Muro de Berlin.

En 1971, antes de acabar el curso de arquitectura,

En 1980 participé de un concurso para la IBA3 (el cual
no gano) realizando el anteproyecto de cuatro
manzanas en la interseccién de la Friedrichsrtasse con
la Kochstrasse dos de ellas tocando el Muro de Berlin
en una de sus partes mas emblemiticas de la guerra
fria, el Checkpoint Charlie. Sobre este concurso pudo
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realizar a partir de 1983 otro bloque en una de las
manzanas continuas al Checkpoint.

En 1985 escribe el texto que analizaremos «Imagining
Nothingness» el cuél se manifiesta como una critica
directa a las soluciones adoptadas por la IBA para la
replanificacién de la ciudad de Berlin.

En el mismo afio de 1985 también realiza el texto «The
terrifying Beauty of the Twentieth Century»* en el cual
compara las ciudades de Rotterdam y Berlin haciendo
un paralelo apelativo entre Cain y Abel a una Europa
metropolitana, la que deberia representar los dos
lados de la moneda y no solamente el lado positivo.
Insiste en que la IBA intenta borrar todas las
evidencias de lo que representa este siglo XX, «la
ciudad neocldsica, la nueva metrépolis, la capital Nazi, la
cuna del experimentalismo del movimiento moderno, las
victimas de la guerra, Lazaro, La Guerra fria, etc.».

A lo largo de su carrera sigue envolviéndose con la
ciudad de Berlin, en 1991 escribe «Berlin:The Masacre
of Ideas»® que se constituye como una carta abierta al
jurado del concurso para la Potsdamer Platz y
Leipziger Platz en la cual reclama de una postura
retrograda del jurado al intentar recrear la volumetria
del siglo XVIIl, y no encarando esta parte de la ciudad
con la complejidad que deberia darsela, o sea
pensando Berlin como metrépolis mundial del siglo
XXl y esta drea como su centro.

ELTEXTO
«IMAGINING NOTHINGNESS»

Koolhaas comienza su texto diciendo:

«Donde no hay nada todo es posible.
Donde hay arquitectura nada (mds) es
posibley.

El autor con esta frase manifiesta desde el inicio del
texto su inconformismo al planteo realizado por la
IBA para la ciudad de Berlin, la cual proponia en
parte la aplicacién de las teorias de Colin Rowe
publicadas en su libro Ciudad Collage.® Rowe desde



Imagenes sobre la problematica del muro.

su libro entiende la ciudad a partir de su planta ?’é{ﬁ‘#‘ W& ﬁﬁh e %
volumétrica, sus llenos y vacios, y defiende a grandes ‘\ng ‘&,—E'
rasgos el rescate de ciertas estructuras urbanas ol

tradicionales y de tipos histéricos consolidados. La
IBA, afinada con estas teorias, en definitiva realiza un
rescate de la volumetria de la ciudad de Berlin del
siglo XVIIl en un intento melancélico de costura de
todos sus tejidos urbanos dafados por la guerra.
Koolhaas se manifiesta aqui de manera contraria a
estos presupuestos por que para él, el
experimentalismo deberia continuar no mas a partir
de una «tabula rasa» como lo que predicaban las
vanguardias y ahora si desde una ciudad que aun
poseia latente la problemitica de las tierras vagas y
de la destruccion ocurrida durante la guerra.

R B SRS
En el texto se queja de la existencia de un fanatismo 1 3 LV
de moda por el cual algunos arquitectos plantean que La reconstruccién de los afios 80. Recomposicion de la volumetria
la arquitectura es la causa de todos los males de la del siglo XViIl.
sociedad. Pensamiento este que para él hace estancar
las posibilidades del experimentalismo, y la bisqueda

en las innovaciones. Para Koolhaas estos arquitectos Koolhaas realiza, no sin cierta nostalgia, una apologia a
que justifican la costura de los tejidos urbanos al mejor una época (el mismo la refiere a no mas de 15 afios
estilo del siglo XVIII no sélo poseen un conformismo y atras) en la que de manera incondicional se daba

un estancamiento en las referencias al pasado sino que crédito y se valorizaban las propuestas de los

tienen un pavor inmenso de enfrentarse a estos arquitectos aunque no fueran mas que utopias y que
grandes vacios urbanos y a las marcas de la €stos con sus teorias podrian ser capaces de proponer

destruccion «al Nothingness». o disertar sobre nuevas soluciones, apostando sobre
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El paisaje desolado del que habla Koolhaas, Naufragio de esperanza,
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Proceso esquemitico de elaboracion.
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dejar de lado las evasiones regresivas del posmoderno historicista.

temas para la mejora de la ciudad y de la sociedad
aunque sea de forma experimental y aunque esto solo
representara un alucinado salto sobre el vacio. Este
planteamiento, que estéd en consonancia con las
propuestas de Habermas’ y seguidores sobre la
continuidad del proyecto moderno, debe ser
entendido no solo como una critica al posmodernismo
en auge, sino mas bien como un apelo para que los
arquitectos tomen una postura mas comprometida
con el experimentalismo y las ideas innovadoras en las
intervenciones sobre las ciudades.

A seguir, en el texto diserta un poco sobre el Berlin
occidental que conoce (antes de la caida del muro) y
de la necesidad de comprensién de la ciudad desde sus
factores de vacios urbanos y tierras de nadie. En este
sentido tiene muy claro la condicién de Berlin como
ciudad dividida, y principalmente la dispersién y falta
de centralidad que acarrea esta sumatoria de factores.
En definitiva propone leer, interpretar e intervenir en
la ciudad exponenciando y haciendo evidente la
condicién de tierra arrasada, falta de centro,
destruccién y fragmentacion.

También cita a un workshop organizado por Oswald
Mathias Ungers en el cual éste proponia que se
trabajasen las partes de la ciudad que funcionaban y
que se destruyesen las que no. Esta postura nos da
como resultado una valorizacién de los «espacios
vagos», y asi el nuevo Berlin flotaria como islas en un
paisaje de vacios, a lo que Koolhaas compara con algo
asi como una floresta teutdnica mejorada o como un
paisaje desolado de Caspar David Friedrich, por el cual
encontrariamos las autopistas, los supermercados, los
centros comerciales, los lotes habitacionales, etc.,
flotando en este gran espacio vacio decadente que
propone como «Nothingness».

Entendemos que para el autor, en Berlin se respiran
todas las contradicciones y radicalismos del siglo XX
como ser el capitalismo o el comunismo, el nazismo, el
modernismo, el posmodernismo, la guerra y la paz, las
marcas de la destruccion, la tierra arrasada y la
fragmentacion. Considera asi que si se tiene que
realizar un plan para Berlin necesariamente este debe
continuar representando estas contradicciones y no
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Plan de OMA para la Friedrichstrasse con sus propias referencias.

I Muro de Berlin, 2 Checkpoint Charlie, 3 Propuesta OMA para las
cuatro manzanas, 4 Proyecto de E. Mendelson, 5 Plan de L.
Hilberseimer, 6 Edificio de cristal de Mies Van der Rohe.

ocultarlas con aguja e hilo. Sarcasticamente propone
un juego de memorias y fragmentos para enfatizar este
pasado cadtico y confuso. En definitiva esta contra la
Berlin uniformizada y pasteurizada en los moldes de la
IBA y propone continuar con el experimentalismo
sobre la gran metrépolis al mejor estilo de los
experimentos de vanguardia. De esta manera Koolhaas
propone trabajar en consonancia con la idea del caos
de esta metrépolis enfatizindolo e intentando
representar no mas de lo que este representa. Piensan
en contra de darle una uniformidad al tejido de la
ciudad para representar solo las apariencias pasadas y
proclaman que si hay un pasado para ser rescatado es
el pasado de la guerra, dejando latentes las marcas de
su destruccion. De algiin modo u otro Koolhaas,
emplea de manera inversa y sarcéstica el discurso de
una arquitectura contextualista. Asi si el contexto de
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Cuando OMA aiin no era OMA. El proyecto Exodus, ya para la
competicién de la revista Casabella.

la Friedrichstrasse para la IBA era la volumetria de la
manzana del siglo XVIII para Koolhaas el contexto
estaria formulado a partir del muro, de sus espacios
vagos de las marcas de la destruccion y por la
contradiccién que en aquel entonces representaba la
divisién este/oeste no solo de Berlin sino del mundo.

En su proyecto para las manzanas de Friedrichstrasse
de 1980 Koolhaas ironizando cualquier postura
contextualista utiliza como referencia tedrica y
practica a las supermanzanas de Ludwig Hilberseimer
de 1928, un proyecto de Erich Mendelsohn, para la
Federacién Metaltrgica, de 1929, la Torre de Cristal de
Mies van der Rohe de 1921 todas ellas proyectadas
muy cerca del lugar, asi como también utiliza en parte
la tipologfa y la modulacién de la Hofhaus con Garage,
proyecto también de Mies de 1934. La parte operativa
de este método se refiere a la formulacién su propio
contexto, un contexto inexistente en la realidad pero
considerado valido como fundamento para su
experimentalismo, realizando de esta manera un
rescate de «falsa» memoria (de proyectos
arquitecténicos no realizados) y tomando también una
actitud de tabla rasa similar a las realizadas por las
vanguardias arquitectonicas, con la ventaja de, ahora,
no precisar realizar dicha tabula rasa en el 4rea ya que
la zona es un area practicamente devastada por la
guerra. La tipologia utilizada por Koolhaas en este
primer proyecto para la IBA es tipica del racionalismo,
en ciertos aspectos llega a confundirse con las
propuestas de los «siedliingen» de las décadas del 20 y
30 que circundan toda la ciudad de Berlin, solo que
ahora vacios de cualquier contenido o discurso
ideologico sea politico o social. Su semejanza y el
experimentalismo se producen Gnicamente a partir de
combinaciones formales, el método grafico de
representacion también sigue esta linea al utilizar la
planta desnuda casi abstracta, las axonométricas tipo
«ISO» y las variaciones de esquemas tipolégicos para
reflejar mas contundentemente esta condicion
formalista. La volumetria resultante a diferencia de lo
propuesto por la IBA esta dada por un quiebro de las
manzanas del siglo XVIII, presentando vacios espaciales
tanto en planta como en alzado, rompiendo también
espacialmente con la propuesta de centro de manzana.
Contrapuesto a este disefio purista aparece el lado



oriental de Berlin, una gran banda negra proponiendo
lo insondable e incomprensible que podria llegar a ser
el comunismo para occidente en ese entonces.

Volviendo al texto, éste acaba apuntando también
otros elementos que para €l representan el
«Nothingness» como ser el territorio de Nevada en
Estados Unidos, que es el lugar donde se realizaron las
pruebas masivas para la bomba atémica, y donde
surgieron los primeros movimientos Hippies de
protesta contra estos. Las ruinas de Pompeya, el
Guggenheim, el Central Park, la grilla de Manhattan y
otros.

EL OTRO TEXTO
«THE BERLIN WALL AS ARCHITECTURE»

«Nothingness» en parte representa un rescate de un
texto de 1971 denominado «the Berlin Wall as
Architecture» el que un afio mas tarde lo utilizara
como fundamento tedrico para la realizacién de su
proyecto de final de carrera en la Architectural
Association de Londres.

Este texto basicamente sobre el Muro de Berlin versa
sobre la posibilidad de entender el muro como
arquitectura en un sentido mas amplio, en definitiva no
lo plantea de este modo pero lo interpreta como si
fuera una obra artistica al mejor estilo Land Art.
Entiende el muro no més a partir de su aspecto
funcional, como elemento divisor fisico y politico, sino
que realiza una lectura Gnicamente formal a partir de
los elementos que lo componen. La tactica para
realizar este analisis es utilizar analogias formales con
los elementos que determinan la conformacién del
conjunto del muro. En territorio comunista existia una
zona reservada a rutas de control a minas
antipersonales y antitanques, a cruces antitanques las
que para él formarian un paisaje urbano sin igual.
Compara asi la faja de arena bajo la cual se esconden
las minas a un jardin japonés, y las cruces antitanques a
las estructuras de Sol Lewitt.

Para Koolhaas este tipo de lectura del Muro de Berlin
es lo que lo transforma en una de las obras mas

emblematicas de la arquitectura, principalmente por
el contraste de este paisaje presentado. Por un lado
«el ordeny» impuesto por el muro, por el otro
limitando solamente con vestigios de lo que él llama
«condicién urbanay».Vestigios que estarian
conformados por las construcciones linderas
clausuradas, decadentes, cerradas, cortadas,
derrumbadas o destruidas.

Termina este texto diciendo que el muro es una
narrativa arquitecténica y que no debe ser visto a
partir de la idea de un objeto y si de un «borrény, de
un apagdn, una fresca ausencia creada en un primer
intento de «vacio de funcién».

Aqui Koolhaas vislumbra ya la condicién del
«Nothingness» que |5 afios més adelante plantearia.
Primero cuando le atrae la posibilidad de lectura del
muro a partir solamente de su condicién formal,
segundo por su condicion de vestigios que representa
al permanecer las construcciones linderas decayéndose
con el pasar de los afos, y en tercer lugar comienza
una cierta fascinacién por el hecho de tener la
posibilidad de interpretar el muro como una clara
ausencia de funcién, de no objeto o inconscientemente
de no lugar.

Mas adelante en su libro S, M, L, XL de 1993 en la parte
enciclopédica, utilizara una entrevista realizada con Wim
Wenders® a partir de su pelicula «El cielo sobre Berliny para
definir la palabra Berlin,? en la cual Wenders valoriza los
vacios urbanos por el hecho de que ellos «son
documentos histéricos que nos hablan de pérdidasy.

EL CUENTO!
«EXODUS, Or the voluntary prisioners of
Architecture»

Exodus se torné el proyecto de fin de carrera de Rem
Koolhaas en la Architectural Association de Londres 1972.

Después de esto fue presentado a la competicion
realizada por Casabella de 1972 «The City as Meaningful
Environment» pero ya junto a Elia Zenghelis, Madelon
Vriesendorp y Zoe Zenghelis.
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Exodus Plan general.

8 WENDERS, W. KOLLHOFF, H. Entrevista. «La ciutat. Una Conversas, en
Quaderns, nam. 177, 1988.

9 S MLXL O.M. A, KOOLHAAS R, MAL, B. op. cit. Berlin: Si te colocas en
el medio, donde estaba el «circo» tienes unas vistas completamente
diferentes segin en cual de las cuatro direcciones mires, realmente vistas
extrafias, vistas del pasado o de sus vestigios, tetimonio de todo lo que ha
ocurrido. Uno puede ver cosas que pueden ser vistas sélo de Berlin y
raramente puede ser encontradas en otra ciudad —Me refiero a los | mean
the fully open, empty side and back walls of buildings. .. If you like, fire walls
are historical documents. Nos hablan de pérdidas.

De una manera muy irénica Koolhaas lo fundamenta en
la narrativa. Técnica ya utilizada por él y que comienza
también a ser utilizada de forma predominante por
varios autores contemporaneos suyos. Método que mas
adelante va a ser el principal instrumento de trabajo
proyectual de lo que se denominé de deconstructivismo
en la arquitectura. Este procedimiento consiste en
utilizar un texto, una historia, un cuento como intento
de fundamentar un proyecto y en la mayoria de las veces
darle algo de sentido comun.

La historia tiene como centro una ciudad que estd
parcialmente dividida en la Zona Buena (proyecto de
Koolhaas) y la Zona Mala. Las semejanzas tampoco son
meras coincidencias cuando los burdcratas de la Zona
Mala deciden cercar con una muralla la Zona Buena.

Exodus se torna asi una analogia a la problemética del
Muro de Berlin y a la situacién ocasionada por la
guerra fria entre Berlin Occidental / Berlin Oriental en
un paralelo entre capitalismo / comunismo. El proyecto
se manifiesta a partir de collages retirados de figuras
tradicionales sobre la problematica del Muro de Berlin
y de disefios estructurados Gnicamente a partir de
reglas formales muy fuertes. Utiliza las mallas
ortogonales, las superposiciones y realiza una especie
de tabla rasa con el 4rea del proyecto (el centro de
Londres!).

La Zona Buena es provista de 10 elementos que
componen la totalidad de una sociedad dispuesta a
convivir en armonia y exenta de problemas sociales. Una
propuesta utdpica, al igual que muchas de las propuestas
realizadas en esa época. Se cree vehemente en que la
arquitectura es la salvacién de la sociedad, o que la
salvacién de esta se dara a partir de la arquitectura.

El proyecto reconfigura muy bien a los disefios de
Natalini en Superestudio. «kMonumento Continuo» de
1969. La idea también estd en sintonia con las
propuestas ARCHIGRAM. Una sociedad que muda a
partir de la arquitectura, una sociedad «nueva» que
parte de pardmetros necesariamente diferentes a los
encontrados hasta ahora. Las similitudes son
sorprendentes. La cura de la mente, la felicidad y la
organizacién de la sociedad a partir de impulsos



electronicos son hechos patentes que reflejan este
tipo de pensamientos.

El concurso de Casabella «The City as Meaningful
Environment» de 1972 es la prueba mas contundente
de ello. Existe una vasta citacion a los problemas
metropolitanos, Londres y Nueva York son las ciudades
mas utilizadas para el experimento. La decadencia
urbana, la violencia, el desempleo, y la habitacién son
ecuaciones solucionables a partir de la innovacion
tecnoldgica y la creencia en el progreso lineal que
llevard invariablemente a una solucién social. Por
supuesto que a partir de una nueva sociedad, por que
ninguno de ellos considera rescatable la ciudad y la
sociedad existente. Con este Ultimo pensamiento el
proyecto de Koolhaas tiene como punto de partida la
negacion absoluta del mundo existente, quien esta
dentro se salva, quien no, decae hasta la extincion.

CONCLUSIONES

Este proyecto ronda mis fehacientemente la condiciéon
de irrealidad que la de lo palpable. Sin duda es otra
manifestacién rebelde de esos afios cuya Unica
propuesta era la de romper reglas.

Aunque el proyecto no supere la apariencia de un
borrador y de una propuesta tedrica irrealizable en
todos sus sentidos encontramos una cierta coherencia
textual / proyectual, el resultado de esto es una
variedad de enormes contenedores urbanos donde
son determinadas las principales actividades de esta
nueva sociedad. La tnica regla del proyecto costea una
rigurosidad formal que en el ambito de la escala
propuesta aplasta y destruye todo lo que se le
superpone. La trama purista, modulada, radical e inerte
a su propia arquitectura no se interrelaciona en
absoluto con la ciudad existente, el Londres
decadente, la que en el ambito tedrico es considerado
como un cancer en evolucién.

Conceptualmente se vale de la nocién de
megaestructura, que estaba siendo ya utilizada por
Reyner Banham y quien fué miembro del tribunal de la
Architectural Association, pero en el ambito de ciudad

El primer cuadrado contiene lo que se llama la «condicién de
frenten, que es donde se producen los enfrentamientos (del tipo
guerra fria) entre el Londres antiguo y la «Zona Buena».
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El cuarto cuadrado representa la «zona vacia» destinada al bloqueo
de comunicaciones nocivas del resto del mundo.

El quinto cuadrado contiene la Recepcion que es por donde se les
da la bienvenida a los habitantes que consiguen huir del resto del
mundo y donde completarian su fase de adaptacién.

El sexto cuadrado contiene los alojamientos provisorios para estos
nuevos habitantes curiosamente las residencias son resquicios del
viejo Londres (supuestamente para una mejor adaptacion).

cerrada y controlada. Como propuesta esta situacién
no representa nada de nuevo porque el cine estaba ya
produciendo manifiestos de este tipo, la sociedad
nuclear refugiada, o las colonias en la luna huyendo de
la promiscuidad terrestre, plasmadas en peliculas de
ciencia ficcion, o en disefios de historietas son pilares
precedentes de este espiritu nihilista de la década de
los 70.

De alguna manera existe una especie de coherencia
entre «Exodus» (su primer proyecto) y lo planteado
I5 afios mas tarde textualmente en «Nothingness».

—La presentacion de «Exodus» como una
isla flotante en un mar decadente hasta la
extincién tiene ciertas similitudes con los
paisajes desolados de Caspar David
Friedrich de los que habla Koolhaas en
«Nothingness».

—Las analogias entre acontecimientos de
«Exodus» Zona Mala / Zona Buena y la
problematica de tipo guerra fria del Muro de
Berlin también son recurrentes.

—La descontextualizacion encontrada en
«Exodusy a partir del momento en que la
Zona Buena navega como objeto aislado
sobre la decadencia de la ciudad existente sin
relacionarse con esta es similar a los
mecanismos rebuscados en «Nothingness» a
través del cual desvia la atencién sobre el
contexto que resultaria mas légico (la
manzana del siglo XVIIl) y pasa a valorizar los
fragmentos, el muro, las marcas de la
destruccién y de la guerra asi como también
las tierras vagas.

Dentro de estos parametros utilizados estd claro que
en una cronologia temporal podamos encontrar
algunas contradicciones cuando analizamos su primer
proyecto idealizado para la IBA de Berlin de 1980 y
su intervencion realmente construida de 1984. En el
primero vemos claramente el desarrollo de las
cuestiones experimentales, asi como también el falso
contextualismo propuesto a partir de las referencias
ficticias utilizadas y de la destruccién de la nocién de



la manzana.Ya en el segundo vemos como se limita
absolutamente a las directrices restrictivas empleadas
por la IBA, salvo por el hecho de retroceder un poco
el alineamiento, y la realizacion del tejado oblicuo a la
linea de fachada. Limitaciones que un afio después lo
hacen recapitular y expresar su disconformidad
textual en los escritos «Imagining Nothingness» y «The
Terrifying Beauty of the twentieth Century».

Pero para tener esto en cuenta, es necesario
considerar ya una cierta madurez profesional del
autor y debemos considerar que es Unicamente a
partir de 1981 que comienza a ver el inicio de la
materializacion de algunos de sus proyectos. Digamos
que es a partir de aqui que su rebeldia adolescente
comienza a ser minada por una cuestion de fuerzas de
mercado, y comienza a restringir de alguna manera o
de otra la actuacion de sus proyectos. Pero como
vimos el discurso tedrico esta mantenido, digamos que
como a modo de disculpas.

Andrés Martin Passaro es arquitecto. Alumno de Doctorado
del programa Teoria e Historia de la Arquitectura. ETSAB,
UPC. Becario de Doctorado por la CAPES (Coordenagéo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Ensino Superior), Ministerio
de la Educaciéon, Gobierno de Brasil.

El séptimo cuadrado estd constituidos por «los Bafios» que es el
lugar donde cada habitante plasmaria sus placeres.

El octavo cuadrado es la plaza del arte, conformado por 3 edificios
(British museum), el primero dedicado al legado del pasado, el que
contiene elementos de la «baja cultura» el segundo contiene una
exposicion permanente de elementos del presente, y el tercero
dedicado a la investigacién creativa, la escuela.



el Berlin de Koolhaas

El noveno cuadrado llamado el parque de la agresion estad dedicado
a «las arenas» donde las personas ven combates entre gladiadores
para libertar las tensiones.

El décimo cuadrado contiene el hospital encargado de las
enfermedades relativas a esta sociedad, otro pabellén contiene no
solo las biografias de las personas que pasaron por la ciudad, sino
que contiene la condicion futura de sus habitantes. Otro pabellon
contiene la escuela, y la universidad.
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