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Optar por la teoria en un curso de Composicién podria
entenderse, tal vez, como una muestra de desinterés por la practica. Lo
cierto es que en la polis de Atenas la teoria tenia su momento en el
periodo de formacion caracteristico de la infancia, anterior a la vida
adulta comprometida con la praxis de la politica. En las reglas de
conducta dominantes de la Grecia clasica, la theoria era contemplaciéon
alejada de toda necesidad y utilidad; teoria y obra estaban escindidas.!

«teoria f Conocimiento
especulativo considerado con
independencia de toda
aplicacién»

(Diccionario de la Real
Academia de la Lengua
espariola)

arx, en cambio, no las separd, muy al

contrario las situé en un mismo proceso, el

de la historia de la humanidad; aunque lo
cierto es que tendian a progresar a saltos, en
momentos distintos. Asi, un reflujo en la lucha podia
abrir un espacio a la reflexion. La praxis revolucionaria
necesitaba una teoria, igualmente revolucionaria, para
no caer en el activismo vacio de ideas, en la respuesta
espontdnea a un estado de las cosas. Pero la teoria
debia ser funcional a un objetivo prictico, no debia
tener sino una finalidad: transformar el mundo. La
teoria a la vez que marcaba un programa y definia unas
normas, se ponia al servicio de la praxis.

Por contra, Emil Kaufmann entendié la teoria de
manera absolutamente opuesta, como expresién que
mds da testimonio al futuro para que complete su
imagen del pasado que no traza la senda del devenir:
«La teoria del arte no es otra cosa que una manifestacion
del sentir de una época y su importancia no radica en
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indicar el camino al propio presente sino en servir a la
posterioridad como documento de la intelectualidad
pretérita».2

Frente a estas dos Gltimas visiones, que en cualquier
caso hacen dependiente a la teoria, bien sea de la
praxis, bien sea del espiritu del tiempo, se alza otra
que defiende su autonomia. Asi, segiin Platon, la theoria
muestra el mundo verdadero de los pensamientos
perdurables al que los empiricos y los pragmaticos,
inmersos en un mundo de sombras, no pueden llegar.
La «teoria», como la filosofia, es amor al sophon, al
saber verdadero, al saber de lo verdadero.? Acaso este
enunciado nos permita proponer en otros términos la
cuestién planteada al inicio. Independientemente de su
relacién con la préctica explicaremos teoria para
conocer la verdad de la arquitectura. Una aspiracién
tal vez excesiva, desmesurada, pero que se encuentra
en la raiz del sentido que se quiere dar a la asignatura.

«2. Serie de las leyes que sirven para relacionar
determinado orden de fenémenos»
(D.RA.E)

Sin embargo, no siempre estas leyes han constituido un
absoluto, a veces la teoria se ha fundamentado en el
relativismo. A lo largo de la historia de la teoria que
sigue la asignatura se iran descubriendo distintos tipos
de teorias que no representan sino distintas maneras
de comprender del mundo. A veces, pretenden definir
reglas permanentes, independientes de la realidad
sensorial. Otras, nacen fruto de la experimentacion y
aunque se preocupan por desvelar los principios que
originan nuestro conocimiento, defienden un cierto
grado de subjetividad y, en consecuencia, abren campos
de libertad a la creacién artistica. En cualquier caso se
construyen como «3. Hipétesis cuyas consecuencias se
aplican a toda una ciencia o a parte muy importante de la
mismay. (D. RA.E.)

Gilles Deleuze y Félix Guattari sugieren vias al curso
cuando declaran que explicar es, fundamentalmente,
formar, y que «la filosofia es el arte de formar, de
inventar, de fabricar conceptos».# Los conceptos a los
que se refieren tienen firma, la de un filésofo, como la



Idea platénica o el cogito de Descartes, o las ménadas
de Leibniz, y una vida que perdura a la muerte de su
creador. Los conceptos remiten a una cuestién sin la
cual carecerian de sentido. También la elaboracién de la
historia puede partir de la voluntad expresa del
historiador de dar respuesta a un problema por el
mismo planteado. Asi lo defendié Lucien Febvre en su
introduccién al Collége de France, afirmando que no
hay hecho o hecho histérico sino dentro de una
historia-problema.>

Una optica similar a ésta es la que se ha utilizado para
elegir los temas de las lecciones de este programa.
Partiendo de la hipétesis de la imposibilidad de abarcar
la totalidad de la historia, las clases no intentan trazar
un recorrido temporal que de la aparencia de
continuo, sino que mas bien examinan unos focos de la
historia del pensamiento que ayudan a comprender
como se definen o diluyen una estética y una teoria de
la arquitectura. El curso no pretende dar cuenta de una
totalidad, como captar una globalidad.

En la eleccion de los temas ha pesado la voluntad de
proponer y resolver un problema que se considera
central en la configuracién de una linea de
pensamiento. Es en este sentido que el estudio de los
tratados del Renacimiento se considera la manera de
presentar la pluralidad de ideas y de acuerdos
existentes en la teoria de arquitectura de la época. O
que se elige la disputa entre Claude Perrault y Francois
Blondel para examinar las diversas ideas de belleza en
pugna durante la edad cldsica. Es también por ello que
se seleccionan unos conceptos —Naturaleza, Razén,
Origen, Historia— para, indagando sobre ellos, dar a
luz la diversidad de categorias estéticas de la
llustracién. O que se destacan unos determinados
problemas —la Técnica, el Estilo, el Ornamento, el
Espacio— para comprender la mentalidad del siglo
XIX. Asi, profundizando en la significacién de unos
conceptos y sus implicaciones en la teoria de la
arquitectura se aspira conocer; en un sentido que
concuerda perfectamente con el ansia de saber de la
theoria.

Si, «el concepto es evidentemente conocimiento»;® y
aunque a la humanidad no siempre le haya interesado

conocer, por més que Aristoteles considerara
consubstancial al género humano el deseo de saber y
vinculara conocimiento con bien, confiaremos en la
existencia de un irrefrenable pasién de los estudiantes
por conocer las ideas de tiempos remotos,
aparentemente sin conexién con los problemas
actuales. Ademds, no debiera apesadumbrarnos la
lejania temporal de los problemas planteados, ya que la
historia siempre ha estado dominada por el presente,
tal como sostenia Benedetto Croce: «por lejanos que
parezcan cronolégicamente los hechos que la constituyen,
la historia estd siempre referida en realidad a la necesidad
y a la situacién presente, donde repercuten las vibraciones
de esos hechos».”

«Teoria de la arquitectura es todo sistema general
o parcial sobre arquitectura formulado por escrito
y que se basa en categorias estéticas»
(H.-W. Kruft)

De tan simple y clara, la definicién de Hanno-Walter
Kruft® parece inservible; pero sin embargo, lo cierto es
que la mayoria de teorias de la arquitectura que se
explican a lo largo del curso podrian reflejarse en ella.
Tan solo en dos momentos del programa se acude a
las obras dibujadas o construidas, pensando que ellas
se convierten en verdaderas teorias. Asi, se muestran
los dibujos de arquitectura de Etienne-Louis Boullée,
verdaderos proyectos teéricos en los que se
encuentran y divergen las |ogicas propias del texto
—el Essai sur 'Art— y del dibujo. En el caso de
Boullée, el texto da sentido a la obra, pues conserva y
pone de manifiesto las intenciones del artista y sus
conocimientos; y el disefio formaliza el pensamiento,
confirma el texto. «C’est par des productions qu'il
développe ses talents et qu'il les fait connaitre, car ce n’est
pas de bien dire que I'on exige d’un architecte, c’est de
bien faire».? También en el caso de la Ecole des Beaux-
Arts, parece un sin sentido tratar de explicar su
ideologia sin acudir a la obra de arquitectura. La
ensefanza beaux-arts, centrada en el taller como lugar
de transmision de la experiencia, necesita del ejemplo
del proyecto. Los escritos de Charles Garnier lo
demuestran, y no solamente por los volimenes
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dedicados explicar la nueva Opera de Paris, sino
también por el tono de A travers les Arts, compilacion
de textos breves cuyo subtitulo: Causeries et mélanges,
expresa el canal directo, oral de la comunicacién, asi
como su caracter ecléctico.!?

Este curso es el del discurso sobre la arquitectura, el
de la reflexién entorno a conceptos; ya que si se busca
«en el discurso sobre la forma una dltima justificacién,
siempre se percibird la existencia mencionada o
inconfesada de una nocién o un concepto mds alla del cual
sélo existe el vacio epistemolégico. Las palabras, términos,
nociones y conceptos forman, asi, la dltima expresion
tangible, en tanto que escrita, del conocimiento de las
cosas, y habrd que considerarlos, por tanto, de alguna
manera como el resumen, la ‘condensacion’ del
conocimiento».!! En el mismo sentido, en el prélogo a la
edicion espafiola del libro de Peter Collins, Los ideales
de la arquitectura moderna; su evolucion (1750-1950),
Ignasi de Sola-Morales manifestaba: «No hay
arquitectura sin teoria, sin critica ni sin ideologia de esta
misma arquitectura. Ni puede haber una historia de la
arquitectura sin una paralela historia de la teoria, de la
critica y de las ideologias arquitectonicas».'? Desde este
punto de vista, las intenciones del programa adquieren
un especial valor, que tampoco consiguen alterar
aquellas ideologias que sustentan lo innecesario de la
teoria en el quehacer arquitecténico. También a ellas
las explicaremos. En la primera mitad del siglo XVIII,
Frézier se preguntaba, perplejo, «;De donde viene, pues,
que los Prdcticos desprecien la Teoria y la tengan en nada
en comparacién con la experiencia, que no cesan de
alabar?».!3 No se lo explicaba. No podia sin derrumbar
el sélido edificio piramidal y jerarquico que organizaba
los conocimientos en la época clasica; ya que éste
alojaba, en el mas alto nivel, a la teoria.

Del Renacimiento al siglo XIX la asignatura sigue
un desarrollo histérico. Un transcurso por un ambito
temporal que sélo puede considerarse un periodo
Unico, un ciclo de larga duracién, si abstraemos
demasiados factores diferenciadores. Aqui, no se
tratara solamente de resaltar la continuidad de unas
ideas o de estudiar unos temas recurrentes en la
teoria de la arquitectura, sino de explicar un transito, a
lo largo del cual se ird observando la aparicion de
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nuevos problemas. El curso describira, pues, un
recorrido que se contemplard también en sus
discontinuidades. Aunque, como ya se ha dicho,
delimitar periodos no sea facil, se proponen cuatro de
convencionales: El Renacimiento, la Edad clésica, la
llustracién y el Siglo XIX.

Definir un periodo puede ser una necesidad, pero
entrafia un riesgo, el de referirse a las cosas, no en lo
que son en si mismas, sino en razén de causas que les
son externas y las convierten en transcendentes,
sujetandolas a un devenir. El curso intenta no ofrecer
una historia de este tipo; y ésto dando por
descontado, como ya se ha dicho, que cada momento
—el que nos ha tocado vivir no es una excepcién—
reescribe la totalidad de la historia desde la visién del
historiador.

El programa se inicia a finales del cuatrocientos, en
Italia. Alli, entonces, se fue capaz de pensar que una
época podia denominarse Moderna y separarse del
pasado inmediato; denominandolo, no sin cierto
desprecio: Edad Media. A finales del siglo pasado, la
reivindicacién del Renacimiento de Jacob Burkhardt
ya subrayé como la modernidad era uno de los
principales rasgos distintivos del periodo y de sus
embajadores, «los primeros hombres realmente
modernosy. En nuestro siglo, otros historiadores
menos romdanticos y mas minuciosos y precisos en sus
juicios, se han encargado de situar los puntos en

comiin de la civilizacion del Renacimiento con la
mentalidad medieval; destacando como en la Edad
Media no desaparecié la cultura clasica, o como la idea
de progreso ya se fecundé en una edad supuestamente
oscura.

Al margen de las relativizaciones que podamos
introducir, mostrando la pervivencia de la mentalidad
medieval en el Renacimiento, o poniendo de manifiesto
que éste no es uno sino plural, y que ademas estos
renacimientos ya se descubren en la Edad Media,
especialmente en el siglo Xll y en la época de
Carlomagno.!4 Mas alld de todo ello, el denominado
Renacimiento, mas entendido como un movimiento
que como un periodo, tuvo una explicita consciencia
de moderno, de modernizador.!5 Tal como sustenta
José Antonio Maravall, fue a finales del siglo XIV e
inicios del XV cuando la ideologia de progreso
adquirio, fundamentalmente en Italia, un consenso
social desconocido hasta entonces.!®

«La llustracion es la salida del hombre de su
autoculpable minoria de edad. La minoria de edad
significa la incapacidad de servirse de su propio
entendimiento sin la guia de otro. Uno mismo es culpable
de esta minoria de edad cuando la causa de ella no reside
en la carencia de entendimiento, sino en la falta de
decisién y valor para servirse por si mismo de él sin la guia
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de otro. Sapere aude! [Ten valor de servirte de tu propio
entendimientol, he aqui el lema de la llustraciény. (1. Kant,
;Qué es la llustracion, | 784, p. 17)

En la periodizacion del curso, el Siglo de las luces
ocupa un lugar central, y no sélo temporalmente. Un
cierto desequilibrio «ilustrado» puede constatarse en
el programa que se presenta. Intentando no sucumbir
a la tentacién de buscar causas finalistas en la historia,
ni de deformar excesivamente los hechos para
hacerlos cuadrar con hipotesis previas, el curso se
interroga, como Kant a finales del siglo XVIIl, acerca de
¢Qué es la llustracion? La cuestidn, que plantea por
primera vez el pastor de Berlin Johann Friedrich
Zdllner al redactar el articulo «;Es aconsejable, en lo
sucesivo, dejar de sancionar por la religién el vinculo
matrimonial?»!7 sigue vigente tanto para los que
buscan conocer lo que la llustracién fue en tanto que
hecho histérico como para los que se interesan por
los ideales que inspiro.!8

Segtin Kant, la libertad es el motor y la razén de ser de
la llustracién. También lo entiende asi Jorge Luis Borges
cuando afirma que el fin mas intimo de la Encyclopédie
fue «la conquista de la libertad intelectual y moraly de la
humanidad y que esta lucha continta.!? En este mismo
sentido, segin Jiirgen Habermas, ideal ilustrado y
proyecto moderno ademas de ser sinénimos son
actuales: «el proyecto de modernidad, tal como lo han



formulado en el siglo XVIII los filésofos de la llustracion,
consiste en si mismo en desarrollar sin desfallecer, de
acuerdo a sus propias leyes, las ciencias objetivantes, los
fundamentos universalistas de la moral y del Derecho y, en
fin, el arte autonomo, pero al mismo tiempo en liberar
conjuntamente los potenciales cognitivos asi constituidos de
sus formas nobles y esotéricas, con el fin de hacerlas dtiles
mediante la prdctica para una transformacién racional de
las condiciones de existencia».20 Con anterioridad a
Habermas, Max Horkheimer y Theodor Adorno
mantuvieron posiciones mas escépticas en Dialéctica de
la llustracion.2! Publicada en 1944, en plena Segunda
Guerra Munidal, en el texto se expresa la capacidad
autodestructiva de la llustracion.Ya el prélogo denota la
brutal influencia de la barbarie bélica en el pensamiento
de los autores: «No albergamos la menor duda —y ésta
es nuestra petitio principii— de que la libertad en la
sociedad es inseparable del pensamiento ilustrado. Pero
creemos haber descubierto con igual claridad que el
concepto de este mismo pensamiento, no menos que las
formas histéricas concretas y las instituciones sociales en
que se halla inmerso, contienen ya el germen de aquella
regresién que hoy se verifica por doquier. Si la llustracion no
asume en si misma la reflexién sobre este momento
regresivo, firma su propia condena».22 En 1969, al prologar
la segunda edicién, Horkheimer y Adorno matizan su
opinién y reconocen que «actualizar completamente el
texto habria conducido, sin duda, nada menos que a un
nuevo libro. En nuestros posteriores escritos hemos
expresado la conviccion de que lo que importa hoy es
preservar la libertad, extenderla y desarrollarla, en lugar de
acelerar, da igual a través de que medios, la marcha hacia
el mundo administrado».2? Lo cierto es que con los afios
su pesimismo acerca de la marcha del mundo se habia
profundizado todavia mis.

Ahondando en el lado oscuro del programa moderno,
los escritos de Michel Foucault muestran los
dispositivos disciplinarios que aseguran el poder. Pero
no es menos cierto que tampoco Foucault ignora el
otro descubrimiento del Siglo de las luces: las
libertades y su marco juridico, codificado.24 Incluso
para él, la llustracién, «como conjunto de acontecimientos
politicos, economicos, sociales, institucionales, culturales, de
los que todavia dependemos en gran medida, constituye un
dominio de andlisis privilegiadox».25

También la historiografia del Arte y de la Arquitectura
ha ido explicando el Siglo de las luces como fuente de
la modernidad. En Verlust der Mitte,26 Hans Sedimayr
observa como a mediados del siglo XVIII se produce la
revolucion espiritual con la que se inicia nuestro
tiempo, e insiste en la necesidad de comprender
aquello que entonces sucedié para conocernos a
nosotros mismos. En el peculiar idealismo reaccionario
de SedImyar, el arte asumia el papel de instrumento
que desvelaba el zeitgeist. «En el Arte aparece sin
mdscara alguna el alma de una época; ésta se busca a si
misma gracias al Arte, revelando los prejuicios, la
sensibilidad y las obsesiones de las gentes».27

Contemporaneamente a Sedlmayr, Emil Kaufmann
estudia la transiciéon del barroco al clasicismo. Formado
en laWiener Schule der Kunstgeschichte, atn bajo el
influjo de la ensefianza de Alois Riegl y Franz Wickhoff,
Kaufmann se siente atraido por los periodos de
transicion, en los que ve una «promesa de innovacién y
de futuro».28 Buscando poner de relieve las diferencias
entre Klassik y Klassizismus, es decir, entre Clésico y
Neoclisico, Kaufmann evidencia el final del barroco y la
ruptura que se produce en la arquitectura a mediados
del siglo XVIIl, e imposibilita, de esta manera, la visién
unitaria del periodo que va del siglo XVII hasta
principios del XIX. La distincién que introduce intenta
sintetizar la mirada formalista, atenta a los principios
internos de la construccion y a las geometrias, y el
pensamiento idealista, interesado en descubrir la
concordancia del Arte con el zeitgeist.

«En la época en la que Kant rechaza toda la filosofia
moral del pasado como una heteronomia y establece la
‘autonomia de la voluntad como principio supremo de

la ética’, una transformacién andloga se lleva a cabo en la
arquitectura. En los bocetos de Ledoux, los nuevos objetivos
aparecen por primera vez con toda claridad. Su obra
marca el nacimiento de la arquitectura auténoma»,2® que
anuncia el advenimiento de la arquitectura moderna,
que es conclusion y principio. Paralelismos que no
solo construyen la via que conduce de Ledoux a

Le Corbusier;30 en un itinerario parecido a los de
Pevsner en Pioneros del disefio moderno y de Giedion en
Espacio, tiempo y arquitectura,3! siné que muestran la
naturaleza romantica del Neoclasicismo. De hecho, ya



icomposicién?, teoria

Barcelona. Alfred Guesdon, Espaiia a vuelo de pdjaro. 1856.

Forschungen, vol. Il, 1933, p. 153; citado por TEYSSOT, G. «Clasicismo,

30

31

32

33

34

35
36
37

38

Neodlasicismo y ‘Arquitectura revolucionaria’», en KAUFMANN, E. Tres
arquitectos revolucionarios: Boullée, Ledoux y Lequeu, Barcelona: Gustavo Gil, 1980,
p. 19.v.0: 1978.

KAUFMANN, E., De Ledoux a Le Corbusier. Barcelona: Gustavo Gili, 1982.
v.o: 1933,

Asi lo percibe TEYSSOT, G., en: «Clasicismo, Neoclasicismo y Arquitectura
revolucionariay, en KAUFMANN, E., Tres arquitectos revolucionarios: Boullée,
Ledoux y Lequeu, op. cit. «Establecer una continuidad histrica entre el
geometrismo racional de la arquitectura del siglo XVIll y el purismao del Esprit
Nouveau en Francia y el neoprimitivismo de los constructivistas
europeos, contribuir asi a la operacion de reanclgje de la arquitectura del
Movimiento Moderno en lo historio. La operacién era paraddjica, pues lo
vanguardia —desde Kandinsky hasta Gropius— se habia afirmado como
movimiento antihistoricistas. El argumento de Teyssot sigue la linea critica de
la escuela de Venecia, en concreto el de ELIA, M. M. en: William Morris y la
ideologia de la arquitectura moderna, Barcelona: Gustavo Gili, 1977;v. .: 1976.

SOLA-MORALES, |. «Prélogo a la edicién espafiolan, en COLLINS, P. Los
ideales de la arquitectura moderna; su evolucién (1750-1950), Barcelona:
Gustavo Gili, 1970, p. | v. 0.2 1965.

VIDLER, A. El espacio de la llustracion. La teoria arquitectdnica en Francia a
finales del siglo XVIIl, Madrid: Alianza, 1997; v. 0.: 1987.

CASSIRER, E. La filosofia de la lustracién, México, Fondo de Cultura
Econémica, 1972; v. 0.0 1932,

VIDLER, A. op. cit, p. 14.
Op.cit, p. 15.

FOUCAULT, M. «Espacios otros: utopias y heterotopias», en Carrer de la
ciutat. Revista de arquitectura, nim. |, Enero de 1978, pp. 5-9.

FOUCAULT, M. Op. cit, p. 6.

en 1922 Sigfried Giedion habia definido el
neoclasicismo romantico en Spdtbarocker und
romantischer Klassizismus.

En 1965, Peter Collins insiste en delimitar un ambito
temporal similar al de Kaufmann, rompiendo de nuevo
con la imagen del origen préximo de la arquitectura
moderna y desdibujando, de esta manera, la misma
idea de origen, «planteandolo como una larga génesis
de debates, intentos fallidos y experiencias
maltiples».32 Sin embargo, aunque Collins coincida con
Kaufmann en el inicio y el final del segmento a
estudiar, las diferencias entre ambos son muchas. Asi,
el rescate de la arquitectura de la llustracién de
Kaufmann trata al siglo XIX como un agujero negro,
mientras que Collins llena este vacio dando un sentido
a la hasta entonces maltratada arquitectura
ochocentista. Ademas, y a pesar de sus limitaciones,
comprensibles si atendemos al estado de la
investigacion histérica en los afios sesenta, la obra de
Collins tiene el atractivo de centrarse en el estudio de
la «idea de la arquitectura» que se ha forjado en un
determinado momento y de explicar de manera suelta
su correspondencia con la arquitectura construida.

En 1986, en la Introduccion a The Writing of the Walls.
Architectural Theory in the late Enlightment,3* Anthony
Vidler repasa la historiografia del periodo. La mirada
de Vidler destaca como durante los Gltimos afios la
apariciéon de una serie de monografias y obras
tematicas ha revelado un Siglo de las luces mas plural
del enunciado por Emil Kaufmann o Ernst Cassirer en
los afios treinta.34 A partir del andlisis concreto, estos
trabajos han ido descubriendo «una prdctica
arquitecténica menos ‘tedrica’y mds ligada a las
convenciones cldsicas».3®> Con unos presupuestos y una
metodologia deudores de la «histoire des mentalités»
han introducido en el campo de la arquitectura el
estudio de la expresividad de las formas dentro de un
discurso social de signos; y han explicado la teoria
como uno de los medios de la formacion profesional.
«La educacién arquitecténica, los circulos del mecenazgo, la
prensa profesional, las técnicas de disefio, los nuevos tipos
edificatorios, las nuevas fuentes de expresién, las
transformaciones del gusto: todo ello puede verse como
parte de la institucionalizacién general de la sociedad, con



sus correpondientes tensiones politicas y sociales».3é
Participe de estas iniciativas, Anthony Vidler construye
el espacio de la llustracion. En el tono del libro se
descubre facilmente la aportacién de Michel Foucault,
en concreto la del articulo «Espacios otros, utopias y
heterotopias».37 En él, Foucault afrontaba la
descripcién de las heterotopias, un concepto que
aparecia tan solo esbozado en el prefacio de Les mots
et les choses.

«Estan también, y probablemente en toda cultura, en toda
civilizacién, lugares reales, lugares efectivos, lugares
destacados en la institucion misma de la sociedad, y que
son una especie de contra-emplazamientos, de utopias
efectivamente realizadas en las cuales los emplazamientos
reales, todos los demds emplazamientos reales que se
pueden encontrar en el interior de la cultura, estan a un
mismo tiempo representados, contestados e invertidos;
especie de lugares que estan fuera de todos los lugares,
aunqque sin embargo efectivamente localizables. Estos
lugares, puesto que son absolutamente otros que todos los
emplazamientos que reflejan y de los que hablan, los
llamaré, por oposicion a las utopias, las heterotopias».38 La
cabafia primitiva, la ciudad-fabrica de Chaux, el hospital,
la carcel, las logias masénicas; formas institucionales
todas ellas, pueden explicarse como heterotopias,
«utopias efectivamente realizadas» en el marco de una
reforma politica que da tareas nuevas, simbdlicas,
significantes, pero también funcionales, «nuevos
problemas de planeamiento»,3? a la arquitectura.

Un segmento temporal relativamente distinto aborda
Joseph Ryckwert en Los primeros modernos. Los
arquitectos del siglo XVIll. Empezando en el siglo XVIl y
terminando antes del fin del siglo XVIII, Ryckwert
adelanta el ambito temporal de estudio. En el libro, el
examen de parejas de categorias —«Lo clasico y lo
neoclasico», «Lo absoluto y lo arbitrario», «Lo
maravilloso y lo distante», «Placer y precision»— se
inscribe en un retrato del atmosfera cultural en el que
menudean las anécdotas. Asi, avanzando en la historia,
se desentrafian las ideas de arquitectura del periodo.

Entre Vidler y Ryckwert se elabora un discurso que
aunque no sea del todo coincidente, mantiene
estrechos puntos de contacto; y ademas tiene la virtud

de abarcar una buena parte del &mbito temporal de la
asignatura, aquel que va del siglo XVII a los inicios del
siglo XIX.

El curso termina a mediados del siglo XIX, eludiendo
sumergirse en el ambiente finisecular. Si en la
llustracién, Naturaleza, Origenes, Razon e Historia
constituian el entramado categorico a partir del cual
se estudiaba la mentalidad de la época y su
correpondencia con las ideas de Arquitectura; en el
siglo XIX se plantean dos lineas argumentales, una
atiende a la relacién de oposicion y
complementariedad entre dos escuelas donde se
ensefa arquitectura y la otra a algunos de los
problemas centrales de la teoria de arquitectura de
aquel tiempo, como el Estilo, el Ornamento, el papel de
la Técnica y la importancia del Espacio.40

En el primer caso, la mirada a la Ecole polytechnique

y la Ecole des Beaux-Arts abre el panorama del siglo y
permite describir un cuadro general de sus
mentalidades. Sin caer en los tépicos que atribuyen
patentes exclusivas de racionalismo a los ingenieros y
de eclecticismo a los arquitectos; sin trazar fronteras
entre Ciencia y Arte; buscando menos comparar que
conocer, las lecciones intentan poner de manifiesto

no solo las diferencias sino también los puntos de
contacto entre las dos escuelas.4! Pero
fundamentalmente de lo que se trata es de estudiar las
ideas de arquitectura presentes en el siglo. En cierta
manera, el curso narra un relato donde las historias se
encadenan, y escuelas y personajes aparecen en la
escena de esta sociedad del especticulo que ya es la
del siglo XIX. En esta estructura narrativa ha influido,
sin duda, la sugestién de los libros de historiadores
como Georges Duby, para los que «la historia existe
sélo con el discurso».42

Asi, hablar de la Ecole des Beaux-Arts conduce a tratar
de su reforma y ésta pone ante nuestros ojos a Eugéne
Emmanuel Viollet-le-Duc. Sus ideas centran una clase
que empieza descubriendo como en Alemania algunos
profesores poco conocidos como Heinrich Hiibsch y
Carl Gottlieb Bétticher abren a inicios del siglo XIX
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una polémica acerca de jEn que estilo tendriamos que
construir? Al debate, que se extiende a lo largo de todo
el siglo,Viollet aporta la respuesta sino mas acabada si
mas divulgada; en ella, la bisqueda del estilo se
resuelve, entre otros factores, gracias al papel que
juegan los materiales nuevos como el hierro y la
Técnica en un sentido mas amplio.

Las lecciones finalizan estudiando las teorias de
Gottfried Semper. A menudo interpretado demasiado
tendenciosamente como exclusivamente materialista,
lo cierto es que su obra tedrica es otra fuente de la
que manan respuestas a la mayoria de los problemas
capitales del siglo, como también lo es la de Viollet. En
Abstraccion y Einfiihlung, Wilhelm Worringer desde
posiciones contrarias a Semper reconoce en Der Stil,
«una hazafia de la historia del arte». Worringer, sin
embargo, exagera el materialismo de Semper,
olvidando que uno de sus principales valores consiste
en conducir la consideracién técnica de la obra de
arte mediante categorias formales. En el caso de
Semper, no sélo se destacan su definicion del estilo y
la consideracion del ornamento expresada en la teoria
del revestimiento, sino también la importancia que
asume el espacio como lo especifico de la
arquitectura, un valor en alza para la arquitectura del
Movimiento Moderno. Ademis, finalizar el curso con
Der Stil puede tener el atractivo de concluir con una
obra inacabada.

Antoni Ramon es profesor titular del departamento de
Composicié Arquitectonica. ETSAB, UPC.



