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S6c una amant de les ciutats. Elles sén els guardes de la flama cultural. Allotgen els
llibres, I'art i proporcionen a la gent la possibilitat d'intercanviar idees d'una mane-
ra més fluida.

S6c un metge de "I'espai obert”.
Una defensora de I'espai public.
Soc ecologista, perd el meu medi ambient estd format per:

* aparcaments

* centres comercials

* carrerons

* corredors publics

* autopistes i més aparcaments
* vies d'accés o de sortida

* voreres

Juntament amb els parcs nacionals i els centres comercials urbans, aquesta és la
lista dels elements que formen la major part del nostre paisatge urbd a Ameérica.
Elements que, a la vegada, haurien de cridar-nos I'atencié com a paisatgistes.
Com que ningu no semblareclamar de fet aquesta llista gens maca, nosaltres, com
a professié, hauriem de fer-ho. | és aquesta terra de ningl, abandonada no només
per la nostra professio, sind també per la resta de la cultura, el que a mi més
m'interessa.

He estat freballant en projectes publics amb diferents graus d'éxit. Mitjancant aquests
projectes, he pogut veure de prop i amb una claredat espantosa la manca de
valors i de compromis amb el paisatge urba de la nostra societat americana.

Els nostres paisatges urbans estan:
1- Infradotats econdmicament

2- Infrapreservats

3- Infravalorats

4- Desprotegits

5- Mal dissenyats

Totes aquestes condicions han resultat en el que jo considero una crisi pel que fa a
I'estat del nostre espai obert urbd a Ameérica.

Aqui, en el lloc on vivim la majoria de nosaltres, el paisatge ha estat victima de una
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gran negligéncia. Molt poques persones han
aixecat la

veu per destacar la importancia de I'espai
public obert i de la manera com I'utilitzem
culturalment. A diferéncia de la gran
conscienciacié amb el medi ambient i la
ecologia, no existeix captipus de moviment
que tracti el valor dels nostres entorns urbans
ila manera en que un entorn visual degradat
pot afectar el nostre benestar col-lectiu.

De nou, el que ve al cap a la majoria de la
gent quan dic ESPAI PUBLIC OBERT sén parcs
urbans, centfres comercials i facanes
maritimes. Malgrat que estan també en baixa
forma, aquesta classe d'espais com a minim
estan considerats el suficientment importants
per asertinguts en compte. Perd la major part
de I'espai obert com els nostres aparcaments,
centfres comercials, carrers, garafges,
carrerons i voreres encara es tenen menys en
compte. Fins i tot com a paisatgistes, veiem
aquests llocs com si fossin menys importants,
o de segona classe, perd des del punt de vis-
ta de I'espai, ells caracteritzen els nostres
entorns més profundament que els parcs i els
centres comercials.

Gran part dels nostres entorns de paisatge
urbd més dur, han caigut per les esquerdes
entre les professions del disseny. Com a
paisatgistes, ens cal concentrar-nos en les
nostres ciutats i en fof tipus d'espais oberts, ja
siguin espais verds o no. Considero, com a
practicant i com a educadora, que la
professid de paisatgista ha donat I'esquena
a aquesta area del paisatge. La degradacié
visual de I'entorn urbd afecta la nostra qualitat
de vida de la mateix manera queens pot
afectar la manca d'aire pur, o d'aigua.
Perque passa aixo2 Doncs perque som éssers
humans. | estem influits per la naturalesa del
nostre enforn visual.

Hem de lluitar per la causa del nostre entorn
visual si volem dir-nos paisatgistes. La qualitat
visual ha d'incloure’s sota el paraigles am-
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biental. Fins i tot al nostre entorn urbd. Si nosaltres, com paisatgistes, ens allunyem
espantats del nostre paper de creadors de formes i d’artistes i si no som capagos
de fer agradable el nostre entorn, QUI HO ESe.

Durant aquests Ultims anys, se m'ha introduit en alguns projectes que exemplifiquen
I'estat actual a Estats Units. Tots es tracten de centres comercials urbans, terrats i
garatges que van ser construits durant els anys seixanta i que tenen problemes
técnics, (com goteres) que han de ser arreglats. A més, es fracta de models de
I'arquitectura modernista dels seixanta en la que cada edifici s'aixeca com un
monument singular amb el paisatge buit requerit servint de pla de terra utopic so-
bre el que s'aixeca I'edifici com escultura - la visié del qual no es veu dificultada
per arbres -.

Se m'haintroduit 1) perque plantejaré la possibilitat de treballar amb llocs de passats
desagradables i futurs limitats i 2) inventaré una nova historia pel lloc que fambé
tindrd en compte les necessitats de la gent que vol utilitzar-lo. A més de dirigir-me a
aquests llocs desafortunats, he de fer-ho sense els diners suficients per a la construcciéd
i la promesa de manca de manteniment. He de formar-me el concepte de un
disseny que sobreviurda al dur entorn public dels Estats Units.

El meu gran problema, si I'espai ha de tenir éxit com “lloc” i sobreviure, és crear un
lloc que importila gent. Algd ha de defensar-lo, cuidar-lo i lluitar per ell. Ha de tenir
un sentit per algy, o del contrari, terminard patint una mort lenta i dolorosa.

Un espai que comunica poc cardcter, evocard en con-seqiéencia poc interés o
passié. Es només mitjiancant els esforcos de la gent que s'interessa per I'espai que
podrd sobreviure un espai obert. Crec que és millor ofendre a alguns e interessar a
d'altres que adquirir compromisos suaus que siguin considerats adequats per al
pUblic perd que no interessin massa a ningu. Estic convencuda que la qualitat vi-
sual d'un espai també ajudard a decidir si serd reclamat i apropiat per que
sobrevisqui en el futur o si serd refusat, o ignorat.
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Com s'arriba a aquesta qUestid efimera de la qualitat visual2 Es dificil. La major part
dels nostres espais public, a més de totes les seves desgracies, s 'ignoren i s'abusa
d’ells degut ala qualitat pobre del seu disseny. No s'ha adquirit cap “sentit de lloc™”
nis'ha tret ala llum res amb que es puguiidentificar un individu. Ha existit la idea de
que és possible dissenyar espais publics per “cada persona”. | aixd ha donat com a
resultat paisatges per totes parts que sovint no fenen ni cara ni personalitat.

Ploren la falta de compromis cap el espai en termes de disseny. També parlen
d'una manca en la presa de riscos - requisit essencial si es busca innovacio o
excelléncia - i, desafortunadament, de un analfabetisme visual generalitzat que es
passeja exuberant per tots els nivells i cultures de la nostra societat.

Dissenyadors i artistes no tenim el recolzament necessari per part de liders civics.
Aix0, entre d'altres factors, ha donat com aresultat la degradacié del nostre enforn
visual i ha provocat el fet de que América es torni cada cop més insulsa. Ha resultat
en la creacié d'espais insostenibles, centres comercials i parcs pels que ningu no
se'n preocupa o reclama com a seus.

Perd nosaltres, com professionals, també hem deixat passar per alt aguesta drea.
Hem d’exigir més per aquells espais i també posar més de la nostra part. Hem de
posar el llistd més alt per a la professié des de dintre i des de fora. Hem de veure’'ns
com a part de les arts visuals i estar comodes creant i donant forma al nostre entorn.
Feu que sigui un requisit per a vosaltres mateixos el fet de portar el disseny d’aquests
espais més enlla de la funcionalitat i graveu-los de caracter, de persondlitat, d’esperit.

Després de tot, la qualitat fisica i visual del nostre enforn ens defineix com individus
i com ciutadans de un determinat lloc. Se'ns interioritza i es converteix en part de la
nostra propia imatge. Defineix qui som individualmenticom a col-lectiu, i finalment,
es converteix en alld que se'ns recordard com cultura.
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