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FORA DE LA METROPOLI

Jaume Valor

Sobre aquestes ratlles se’ns presenta una imatge
que inclina a 'especulaci6. Si la volem identificar
haurem de disseccionar-la, anomenar les parts que la
componen: un contorn, un marc rectangular sensible-
ment horitzontal; en el seu interior un paisatge de
camps de conreu de color clars i ondulacions suaus;
en el centre, lleugerament desplacada, una figura d’a-
parenca artificial, mecanica, col-locada fermament i
immobil sobre el terreny. La seva taca asimétrica, fos-
ca i pesada, equilibra la composici6.

Aquesta és una imatge moderna?

Podriem afirmar-ho tant per la técnica de collage
emprada com pel tema representat. Podriem pensar
que Penginy dipositat sobre els camps qualifica un
paisatge que sense la seva preséncia seria homogeni
i monoton.

L'escena ¢s moderna —per exemple— perque
se’ns mostra un objecte que, fora del seu context ha-
bitual, s’ofereix vulnerable a I'observacio.

En el conjunt de la imatge només la maquina pos-
seeix la capacitat de significar; ens parla de la volun-
tat que decideix la seva implantacid que, aliena a la
natura, nega l'existéncia de tot allo que no es regeix
segons les seves lleis. L'esperit del conjunt es fa pre-
sent en la maquina desmesurada i des d’ella tiranitza
tota la composicio.

Es tracta de I'obra de Hans Hollein: <Transforma-
ci6, portaavions en un paisatge» (1964).

I

Des de Baudelaire' —per fixar una data— queda
teoritzada la sensibilitat contemporania. Fins aquest
moment l'art suposava la doble existéncia de I'artista
i lobjecte. Aquesta dualitat s’'inscrivia en un procés de
conceptualitzacio que finalitzara en les avantguardes
del primer quart del segle XX justament amb la su-
pressio d’aquesta divisio.

Temps enrera, Hegel ja havia anunciat amb tota
solemnitat la mort de I'art provocada per la superacio
del par dialectic que formava juntament amb la reli-
gi6. La sintesi d’aquesta superacio seria el pensament
en el seu estat pur (la filosofia). Aquest pas inaugura
el fenomen que donara gran part de consisténcia al
moviment modern —la indiferéncia entre pensament
i accio— i constituira la norma metropolitana.

La Metropoli pero, no és tan sols un salt quantitatiu
en el tamany o complexitat de la ciutat burgesa del
segle xviL En el seu sentit més ampli, la definiriem
com a FORMA general del conjunt de relacions so-
cials i de producci6 en una fase especifica del procés
de mercantilitzacié capitalista.”

La Metropoli substitueix la Gran Ciutat quan
aquesta ¢és capag¢ d’absorbir i dosificar tots els possi-
bles fluxes de diners, mercaderies, relacions de po-

Pag. anterior. Fritz Lang. <Metropolis». 1929.

1. Hans Hollein. <Transformacio, portaavions en un paisatges.
1964.
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der, serveis... en un Unic procés de producci6 i
consum implicant el conjunt de la poblacié.

Podem trobar aquestes i d'altres caracteristiques de
la Metropoli enunciades amb tota claredat per G.
Simmel I'any 1903.° Les podriem resumir en els punts
seguents:

a) La Metropoli és I'aparador i el contenidor d’'un
procés de mercantilitzacié absoluta. En ella només
conta alld que pugui traduir-se en quantitat. La ciutat
queda substituida per la Metropoli en el moment en
que és capag de funcionalitzar 'ambit de divisio infi-
nita del treball que li és propi.

b) En I'habitant de la Metropoli es produeix un
desplagament del sentiment (la memoria colectiva) a
I'enteniment (la rad) com a proteccié davant el desar-
relament. Els antics esquemes mitics (religio, tradicio,
familia...) ja no valen en un moén nou fortament
agressiu vers I'individu.

©) En aquest context, la informacio es simplifica
proporcionalment al nombre de public al qual vol
accedir. L'individu perd definitivament el control de
la totalitat de I'oferta informativa.

El coneixement es redueix progressivament a la
simple recepcié d’estimuls que son acceptats acritica-
ment, convertint la generacié de respostes en la pro-
pia forma de vida (vestir o parlar segons I'efectivitat
de l'oferta publicitaria...).

d) Els estimuls son tants i tant agressius que 'indi-
vidu entra en un procés d’indiferéncia per tal d’evitar
la carrega de shock que comporta la seva recepcio.
Aixd provoca la necessitat d’augmentar constantment
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la intensitat de l'estimul reforcant l'efecte de cercle
Vicios.

Aquestes caracteristiques permeten intuir l'origen
de la sensibilitat metropolitana formulada en els anys
del darrer canvi de segle que van ser especialment
explicits en els seus plantejaments:

En el camp social:

La producci6 en cadena preconitzada per Taylor i
aplicada amb exit per Ford en els EE.UU. a principis
del s. xx.

Les idees de Walter Rathenau (ministre de la Repu-
blica de Weimar assassinat l'any 1922) sobre el paper
d’un capitalisme moral alemany —en contraposicié a
I'anglés o 'america— que proposés una nova societat
sorgida de la fusi6 de la massa obrera no individualit-
zada i les lleis logiques del maquinisme allunyades
de tota moral sota un control total de I'Estat.

La creixent forca dels moviments revolucionaris de
masses visibles en les distintes revoltes europees i
russes que van culminar amb la revolucié soviética
que establi per primera vegada un estat basat en la
forca de les masses sota la direccié d’un Partit Unic.

No gaire anys més tard, el nacional-socialisme pu-
jaria al poder en part gracies als nous mitjans de co-
municacié com la radio, dirigint-se al poble alemany
en tant que massa i valorant aquesta condicié que
superava el ciutada tradicional en favor d’alld quanti-
ficable.

En el camp cientific:

La publicaci6 I'any 1905 de la Teoria de la Relativi-
tat d’Albert Einstein que proposa les lleis fisiques en
forma de sistema tinic a partir del segiients principis:
La indiferéncia entre materia i energia; la impossibili-
tat de mesurar els desplacaments de forma absoluta;
la inclussio del temps com una dimensié més de I'es-
pai; i la constancia de la velocitat de la llum.

Veiem aparéixer novament la voluntat de controlar
globalment el mén fisic proposant formalitzacions
que donin coherencia a allo que fins al moment sem-
blava no tenir-ne,* resumint en un Gnic sistema les
lleis que permeten controlar-la.

En el camp artistic:

A finals del s. x1x la fotografia obté rapidament el
monopoli de la representacié «ealista» o «natural i el
cinema es converteix en l'art de masses per excelén-
cia. Tal com detecta Walter Benjamin,’ el nou feno-
men consisteix en l'assisténcia collectiva a la projec-
ci6 d'una copia que no difereix en res d’altres cente-
nars de copies. L'espectador pot ser també el
protagonista del reportatge que contempla sense ha-
ver d’establir cap mena de contacte personal. L'art es
fa proper i quantificable perdent la seva aura o llu-
nyania que el feia transcendent.



I

El gran trencament de Baudelaire i de les avant-
guardes artistiques posteriors va consistir en rebre els
canvis que s’estaven produint convertint-los en 1'ob-
jecte d’'una nova artisticitat. Aquesta actitud contrasta
amb el decadentisme d’altres intel-lectuals que pla-
nyien I'época que acabava sense explorar les poten-
cialitats de la que comencava.

El nou subjecte artistic es confondra amb I'objecte,
representara la massa des de la massa, extreient de
I'spleen el plaer de participar en la devastacié metro-
politana i, en definitiva, de ser quantitat.

Els detectius Sherlock Holmes o Dupin, creats per
A.C. Doyle i E.A. Poe respectivament, encarnen el
dandy, el nou personatge que, en paraules de Bau-
delaire, «e la imaginaci6 com a reina de les facultats i
copsa les relacions intimes i secretes de les coses, les
correspondencies i les analogies».

També Phillip Marlowe, el detectiu de Raymond
Chandler, Rick Deckard de P.K. Dick, o Sam Spade
de D. Hammett, es barregen amb la massa per fer la
seva feina, son massa amb totes les tensions i antago-
nismes que aixo comporta.

Individus anonims, es deixen arrastrar pels fluxes
de la Metropoli despullant els seus sentits de la moral
i les convencions que enterboleixen la mirada dels
altres. Holmes mai no es cansa d’humiliar el seu ad-
mirador Watson posant en evidéncia les pistes que la
seva mirada convencional ha desestimat: tot lleu indi-
ci presenta la cruesa logica d’'una cadena de causes i
efectes. Holmes és realment metropolita perqueé es
mou segons els corrents despiatats de la rad, mentre
Watson es deixa enganyar pels sentiments propis
d’un estat de coses conclos de fet perd vigent formal-
ment en forma de ficci6.®

Potser pel fet de veure aquesta realitat neta dels
convencionalismes sobre els quals s’assenta la ficcio

de la societat, la patria o la familia, se'ns presenten
com a éssers desencantats, associals, clinics, alcoho-
lics...

Quins poden ser els signes en qué es re-coneix la
Metropoli?

En dibuixos de la ciutat de Roma pertanyents a
personatges tant distants com M. Graves o Le Corbu-
sier distingim un escampall de monuments des-
connexos que, per alguna rad, tenen el poder de re-
sumir la ciutat. Contrariament, en la massa externa de
la Metropoli, sembla no existir cap punt privilegiat
que pugui exercir aquesta funcio.

En el film Blade Runner, per exemple, les tni-
ques formes que posseeixen una preséncia relativa
son la Torre de la Central de Policia i, sobretot, els
enormes Ziccurats de la Tyrell Corporation, la firma
que comercialitza els replicants. La resta de I'escenari
presenta una total manca de formalitzacio de qualse-
vol tipus de centre, d’imatges institucionals o de po-
ders publics. Aquests queden substituits per la capa-
citat d’exercir violeéncia dels policies caca-replicants,
Gnica imatge d’autoritat enmig d’'un extens mosaic de
subcultures.

En la Metropoli, el signe organitzador no pot ema-
nar d'un poder que s’ha fet illocalitzable pero si, per
exemple, de 'anunci que a «Blade Runner ocupa
centenars de metres quadrats o cau sobre nosaltres
des de la immensa nau que sobrevola constantment
la ciutat emetent llum i missatges. L'anunci de la gran
empresa multinacional pren la funcié de significar
perque comunica la seva omnipreséncia.

Aquest signe publicitari es projecta des de qualse-
vol temps o localitzacié possible cristal-litzant en el
present, fent-se obscenament proper, cosint espai i

e

Moebius. «IThe long tomorrows.

3. Dibuixos de Roma. Michael Graves - Le Corbusier.
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temps en una constel-lacié fenomenica el centre de la
qual té la mateixa naturalesa tiranica que el portaa-
vions de la imatge que obre aquest escrit.

L 'Office for Metropolitan Architecture (O.M.A.) ex-
hibeix la seva ideologia fins en el nom del grup. En la
seva proposta per al concurs del Parc de la Villette de
Paris l'any 1982 veiem com l'organitzacié general es
basa en la superposicié de les diverses textures en
que s’han agrupat les funcions del parc per després
establir una xarxa de tensions provocades per sem-
blances de color, forma o material entre objectes di-
positats sobre un pla abstracte.” El vianant ha d'ac-
ceptar les regles del joc del projecte i recorrer les
tenues arees d’influéncia generades per cada peca.

Podem veure com la proposta omple el retall
blanc sobre la ciutat objecte del concurs sense partir
de la relacié amb el teixit existent i sense gaire volun-
tat de relacionar-se amb les arees ja consolidades.

En altres projectes d’arquitectura com els d’Archi-
gram, Zaha Hadid, Coop Himmelblau... la incons-
tructibilitat de les ciutats imaginades sembla una con-
dici6 volguda per retrobar la capacitat de critica ge-
nérica que l'arquitectura contemporania —volcada en
Pautonomia de les lleis disciplinars— semblava haver
perdut.

En aquests projectes i contrariament a les grans
operacions classiques d'urbanisme, els objectes en
que es confia l'organitzacié de I'espai no aspiren a
dirigir cap creixement ni a condicionar l'existencia
futura del seu entorn. L'arquitectura no moralitza so-
bre el lloc que li ha tocat ocupar; la ciutat no experi-
menta cap canvi, només veu subratllades les seves
lleis o la seva manca d’elles.®

Quasi totes les representacions imaginades de la
Metropoli detecten l'efecte de desplacament de la sig-
nificacié cap a senyals molt més immaterials, aixi
com molts dels simptomes enunciats per Simmel. Pre-
nem per exemple les agudes narracions de Moebius
(pseudonim de Jean Gir) i les del també frances Enki
Bilal.

En la série d’histories «Incal» dibuixades per Moe-
bius i escrites per Jodorowsky apareix una ciutat ex-
cavada cap al subsol on la caiguda del protagonista,
un desgraciat detectiu privat de segona, des d'una
avinguda elevada anomenada prou explicitament
Suicide Allée, provoca un allau de suicidis en cadena
celebrat pels tiradors afeccionats que disparen alegre-
ment sobre els que van caient. El poder, representat
per la ciutat a¢ria de Le Président, sobrevola constant-
ment el planeta i es trasllada alla on sorgeixi una
revolta per sufocar-la. Aquest personatge, immortal
gracies a constants transplantaments de cos retrans-
mesos en directe a la poblacid per les omnipresents
TV murals és la ma executora de I"Emperoratriz, me-
na de semi-déu format per la unio siamesa entre un
home i una dona que habita un planeta artificial.
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Tambe 'Estrella de la mort del film «Star Wars»
(George Lucas, 1977) o el planeta Trantor, capital de
I'imperi galactic, en la trilogia Fundacio d’Isaac Asi-
moyv, insisteixen en el concepte de I'extensio total de
la ciutat fins al nivell planetari fent evident el concep-
te de Metropoli com a territori infinitament extens i
carent de centre que F. Fourquet i L. Murard anome-
nen des-territorialitzacio aplicant a I'urbanisme les
idees de pensadors com M. Foucault, G. Deleuze i F.
Guattari’

Lefecte de la ciencia-ficcio, lluny de l'entreteni-
ment banal, és el de provocar la distancia en el temps
per a poetitzar (posar en practica) els somnis i les
pors del temps present.'” La creacié artificial de vida,
la segregaci6 violenta de territoris i grups socials, la
dialectalitzacié de la comunicacio entre els desfavo-
rits contrastant amb la coheréncia i centralitzacio del

4. Douglas Trumbull i la maqueta de la Tyrell Corporation per a
Blade Runners.

5.  Anunci a Blade Runner.

6ai6b. O.M.A. Concurs Parc de la Villette. Paris. 1982.
7. Zaha Hadid. <The World». 1982.

8. Moebius. «'Incal noir.

9. Archigram. Projecte «Walking City».
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control... representen la voluntat de la Metropoli per
transformar la natura.

Aixi, en els films Blade Runner (R. Scott, 1981) o
«Metropolis» (Fritz Lang, 1920) la fabricacio artificial
d’éssers vius ¢és part central de la trama. En I'escenari
de Lang, I'¢lite que ocupa la part alta dels edificis fa
construir una dona-robot mesianica que condueixi
els proletaris que ocupen la part subterrania de la
ciutat cap al seu extermini perqué l'automatitzacio els
ha fet innecessaris. En els comics de Bilal se’ns mos-
tra Paris al s. Xx1 com una ciutat-estat feixista amb
I'estetica decadent-absolutista purament francesa:
fronteres interiors (les modernes barrieres de Ledux)
separen la ciutat dels privilegiats de do otro», un ter-
cer mon urba on les epidemies assolen la poblacio i
el llenguatge s’ha dialectalitzat fins a impossibilitar la
comunicacio entre les diferents «ribus urbanes». Una
situacio similar intenta resoldre la Interlingua o bar-

reja dangles, espanyol, italia, xines... que es parla al
Los Angeles de Blade Runners.

En el camp artistic trobem una linia ininterrompu-
da que posa en dubte el concepte de valor-del-treball
establint una mena de joc que caracteritza tota 'épo-
ca moderna. Aixi la produccié artistica obté el seu
valor no segons la mesura del cost del seu material o
les hores emprades per a la seva realitzacio sino mit-
jancant un mecanisme intel-lectual. En les obres de
Marcel Duchamp, per exemple, I'obra pren consistén-
Cia artistica invertint la posicié o fent agrupacions in-
solites d'objectes domestics, aillant-los del seu con-
text habitual, rebent la firma de lartista. ..
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Aquesta linia de reflexio es prolonga i s’estén en
altres camps allunyant-se de vegades, sense reco-
neixer-ho, de la mediacio artistica que entenem com
procés de coneixement on pensament i accid son
parts indestriables. L'art no €s un instrument per ex-
pressar emocions o judicis ni una eina encaminada a
I'analisi o la critica social i moral o la formacio de les
masses. Aixi es rebutja la figuracio, la representacio i,
en general, el compromis entre creacio i realitat de la
qual cosa es deriva la component nihilista o burlesca
que presenta tota produccio moderna.!

En l'arquitectura també podem trobar el recurs a la
presentacio o revelacio d’objectes quotidians fora del
seu context. Els fanals del Parc del Besos de Viaplana
i Pinon an la seva feina sense que sigui la de sem-
pre», els «lements ciutadans decapitats» expliquen
per omissio la realitat existent —proposen aquesta
realitat— sense moralitzar ni modificar-la.'?

Aquesta voluntat també es reflecteix en el rigorde
la seva coditicacio grafica. Aixi, el dibuix vol ser per-
meable a la percepcio de I'espectador fugint de fixar
una interpretacio univoca i conservant la riquesa dels
esbocos més lliures. Veiem com en els projectes de
Viaplana i Pinon rarament es treballa amb maquetes
o perspectives que apareixen, no amb finalitats di-
dactiques sin6é proposant construccions paral-leles
que es confronten amb el projecte i generen noves
lectures.

La concepcid oposada seria aquella que veu l'ob-
jecte artistic com a mostracio del procés abstracte que

I'ha generat i, en darrera instancia, com a fabrica
d’exemples plastics per a pensaments no estrictament
artistics.

Peter Eisenman exemplifica aquesta posicid quan
argumenta que, sota la seva aparenca de trencament
radical, el moviment modern no modifica substancial-
ment la triada de ficcions que caracteritzava el pe-
riode que ell anomena Classic. Aquestes son la Repre-
sentacié que dona cos a la idea de significat; la Rao
que codifica la idea de veritat i la Historia que extreu
caracteristiques atemporals del procés de mutacio
constant en qué vivim.



Partint d’aquest plantejament, veiem com tota la
seva produccié pateix de la traslacio directa entre
teoria i praxis i comprovem com la conscieéncia de les
propies premisses o del resultat que es vol aconseguir
esterilitza bona part del procés artistic. Si en art prac-
tica i pensament coincideixen fent 'obra reflexiva i la
reflexio plastica, cal no oblidar que parlem d'un pro-
cés de coneixement intuitiu que, com a tal, no pot
tenit consciéncia previa d’alld que trobara.

En el film Blade Runner s’adapta la novella Do
androids dream of electric sheeps? (Philip K. Dick,
1980) amb plantejaments estetics i arquitectonics ex-
tremadament sensibles. La imatge visionaria de la ciu-
tat no evita, pero, el canvi del final de la historia. En
la pantalla, el policia que ha de matar fredament uns
éssers que no difereixen en res dels humans perd que
no tenen cap tipus de dret, pateix conflictes morals.

Aquesta contradiccio es resol mitjangant la propia ne-
gacid6 quan es converteix en amant d'una replicant
amb la qual fugira en la Gnica escena diurna del film
sobrevolant una improbable natura virginal.

Que se'ns escatima en aquest final trucat?

D’una banda ens priven de 'amargor del final im-
placablement logic de la novel-la de Dick on el poli-
cia mata I'amant seguint el consell d'un company per
tal de desfer-se per sempre d’aquests tipus de preju-
dicis. Draltra banda s’entra en una contradiccio de
base mostrant I'exterior de la metropoli.

Invertint el titol d’aquest escrit, comprovem com
I'exteriori la individualitat no existeixen en cap ima-
ginari metropolita perque la voluntat de la Metropoli
és lextensio infinita i la funcionalitzacio de la totalitat
de la natura. El mon sencer és una fabrica que no
reconeix les divisions ficticies entre blocs industrials,
militars o politics i ’home metropolita no té lloc cap
a on escapar.

En la ciutat maquina cantada pels futuristes italians
a principis de segle o en exemples actuals com el
centre Beaubourg de Paris o la ciutat de Houston, els
habitants han estat ubicats en forma de fluxe, conver-
tits en circulacio pura, ascensors, autopistes... Veiem
com alld que hem anomenat I’home, és un concepte
classic que pot finalitzar tal com va apareixer substi-
tuit justament per les difuses estructures significatives

10. Enki Bilal. «La fira dels immortals».

11. «Blade Runners. Ridley Scott, 1981.

12. «Metropolis». Fritz Lang. 1929.

13. A. Viaplana - H. Pinon. «Parc del Besos». Barcelona. 1985.
14. Peter Eisenman. «House ‘El even Odd’». 1980.

15. Antonio Sant’ Elia. «Citta Nuovar. 1914.
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de la Metropoli, pel conjunt de la ciutat-mercat que
re-situa cada procés social o productiu en el immens
procés de produccid-social/consum-social que tot ho
engloba.

En paraules de Foucault 'home és «una figura que
no té ni dos segles, un simple plec del nostre saber
que desapareixera quan aquest trobi una forma no-
v,

Com pot ser l'arquitectura de la metropoli depen
en gran part de la lectura que fem de les mateixes
condicions que ens presenten el poder —o alld on
reposa la capacitat de significa— com a quelcom
illocalitzable perd monopolitzador de la nostra exis-
tencia.
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NOTES

1. Veure el llibre de poemes «Les fleurs du mal> i en concret el
concepte d’spleen o desolacio associada al sentiment de solitud
enmig de la multitud que provoca la gran ciutat.

2. Massimo Cacciari: «Dialéctica de lo negativo en la época de
la metrépoli», Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1972.

3. G. Simmel: Die Grosstidte und das Geistesleben», 1903. Ci-
tat per M. Cacciari (op. cit.).

4. El propi Einstein afirmava que el caos no és més que una
forma d’'ordre encara desconeguda.

5. W. Benjamin: <La obra de arte en la época de su reproducti-
bilidad técnicar.

6. La ficcié s'entén en el sentit que Baudrillard dona a la parau-
la en els seus escrits.

7. El mateix concepte organitzatiu va guanyar el concurs en la
proposta del suis Bernard Tschumi amb les Folies» o objectes-
servei amb el tret comu del color vermell.

8. Aquesta és la sensacio que es té contemplant el film Der
Himmel tiber Berlin» de Wim Wenders, quan el circ acaba de mar-
xar de la ciutat i lequilibrista esta asseguda en el centre de I'espai
que abans ocupava la carpa i que ara és un de tants solars buits.

9. Veure el llibre escrit en grup de treball juntament amb d’al-
tres autors: Los equipamientos del poder. Ed. Gustavo Gili. Barce-
lona, 1978.

10. Com a exemple podem citar les novel'les excepcionalment
visionaries: «1984» de G. Orwell, Mundo Feliz» d’A. Huxley, «Faren-
heit 451> de R. Bradbury, «2001» d’A.C. Clark...

11. Vid. Helio Pinon: «Perfiles encontrados», proleg del llibre de
P. Biirger: Teoria de la vanguardia», Ed. 62, Barcelona, 1987.

12. Una feina semblant trobem en un conte de Borges on el
protagonista re-escriu El Quijote sense modificar ni una coma, no
perque préviament coneixi el resultat final, sind perqué es conver-
teix en Cervantes, amb la perversitat que dona el temps transcorre-
gut pero sense moralitzar-lo.

16. Jobn Portman & Ass. «Hotel Bonaventures. Los Angeles. 1970-
76.



