


L’ART DE DUES DECADES. INFORMALISME,
EXPRESSIONISME ABSTRACTE, «<ART BRUT>...

Merce Vidal

Referir-se a l'art que es produi entre mitjans anys
40 i el de la decada dels 50, en el que els efectes
traumatics de la guerra es feien evidents en una poe-
tica presidida per signes d’ansietat, per una carrega
emocional intensa, que semblava descobrir la bellesa
de la materia esqueixada, del caos, de la destruccio,
pot significar una apropiacié més directa del feno-
men després d’haver viscut un periode de «neoex-
pressionisme», sorgit a I'escalf de l'aura de la postmo-
dernitat.

Tampoc és desassenyat posar 'accent en I'estética
de la lletjor que bona part de la produccid d’aquests
anys enalteix i en la que ha insistit la pintura dels
vuitanta. Adhuc exposicions com la realitzada, el
1980, sobre «Abstract Expressionism: The Formative
Years», que tingué lloc a Nova York, i que posa l'ac-
cent sobre el Pollock influit per Benton i els mura-
listes mexicans; sobre les formes «geomorfiques» de
Gorky o els «pictogrames» de Gottlieb, entre d’altres,
evidencien la contaminacié produida en la nostra
sensibilitat.

Draltra banda, el paper destacat que han pres les
institucions —museus, galeries, fires— en aquests al-
tims anys, fent de filtre entre I'art i la societat, comen-
¢a a despuntar llavors, sobretot pel que fa al context
america, amb tot el potencial desplegat pel Museum
of Modern Art de Nova York (MOMA, creat el 1929),
pel Guggenheim i per galeristes i col-leccionistes im-
portants. Caldria a més tenir en compte que estudis
més recents, referits a 'abstraccié nord-americana
d’aquest periode historic, han aportat dades sobre
molts alts funcionaris del MOMA, promotors i difu-
sors d’aquest art sota I'enunciat de I'art nou del mén
lliure», clarament vinculats a la CIA.!

Des d’aquesta vessant més sociologica, ens cal
precisar que durant la postguerra assistim al despla-
cament de la capitalitat artistica, que va deixar de
centrar-se a Paris, o de manera general a Europa, per
donar als Estats Units un protagonisme que es va ma-
nifestar amb l'aparici6 de la primera avantguarda
americana: una avantguarda que, com ha indicat Bar-
bara Rose, va ser el producte de dues catastrofes: la
Gran Depressio i la guerra.

De 1935 a 1943, en un moment en que la desocu-
paci6 i la miseria imperaven a America, el WPA/FAP
(Work Progress Administration/Federal Art Project)
no solament va representar una ajuda econdomica per
als artistes, siné que va ser un estimul per a l'art dels
Estats Units. Com assenyala Dore Asthon, la Depres-
si6 va crear un medi artistic; l'artista va comencar a
sentir el reconeixement de la seva dignitat, de la seva
professionalitat.

Molts dels artistes que integraren 'Expressionisme
Abstracte —Pollock, Rothko, de Kooning, Gorky, en-
tre d’altres— van treballar en el popularment anome-
tat Project, i molts d’entre ells van tenir llavors la pos-
sibilitat de dedicar-se exclusivament a l'art.

El Project va incidir també en la difusio de la crea-
ci6 artistica, ja que molts encarrecs anaven destinats a
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edificis pablics, i a més va afavorir la relacio entre els
creadors, que, en certa mesura, van trencar amb el
seu tradicional aillament.

El pes que tingué llavors Estats Units, respecte a
Europa, tampoc ha deixat de bategar encara avui.

El periode historic en el que es situen I'expressio-
nisme abstracte, I'informalisme i l'art brut és forcz
complex. La historiografia ha assenyalat la carrega ro-
mantica que envaeix les noves poetiques (Hans L.
Jaffé); lartista intentant reprendre una «puresa ideal»
concentra en la pulsi6 vital, en el procés d’execucio,
tota la seva carrega animica, l'obra es fa extensio d’a-
questa vessant emotiva i sensitiva, al mateix temps
que pren vida, sense que pretengui dir o expressar
res, simplement «iure».

La mirada al mon primitiu, present en les obres
dels artistes de la jove avantguarda nord-americana,
ha estat considerada, arran de la recent exposicio ce-
lebrada al MOMA «Primitivism- in 20th Century Art
Affinity of the Tribal and the Modern? com invoca-
ci6 d’uns determinats arquetipus associats al concep-
te junguia d’dnconsciéncia col-lectiva», com a «memo-
ria innata de la raca» que feia de l'inconscient con-
temporani una mena de forma-simbol que retornava
a I'experiéncia humana dels origens. Aquesta aprecia-
ci6 pel moén primitiu filtrada per les idees de Jung,
molt presents en els anys de la segona Guerra Mun-
dial entre els artistes americans, separen el nou primi-
tivisme dels anys 40 dels precedents europeus. D’a-
qui que també s’hagi dit (I. Sandler) que les idees
freudianes i una visi6 marxista-materialista oferien a
molts i, entre aquests, als surrealistes una combinaci6
d’esteticisme metafisic i d’ideals politics radicals que
poc sadaptaven al fatalisme, quasi religios, del nou
interés america pel mite i 'arquetip. L'interes, doncs,
pel primitivisme gairebé situa l'artista en el paper de
demitirg, d’element util, essencial, per al benestar de
la comunitat, com havia tingut en temps llunyans,
sense que necessariament aquest lligam, establert
més sobre unes bases psicologiques que no pas so-
cials, hagués d'implicar cap tipus de militancia politi-
ca; hom es situava en un estadi «universal», més enlla
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de qualsevol limitacio de classe o de nacio. Recordi’s
que el muralisme mexica, un dels precedents imme-
diats, actiu en els anys 30, féu de la tradicio arcaitzant
i d’'un art implicat amb les «masses» I'expressio d'un
art nacional i de renovacié social. La desil-lusio, a
finals dels anys 30, per certes actituds marxistes havia
generat una sensacio d’esfondrament. I, quan el MO-
MA organitza la mostra «ZTwenty Centuries of Mexican
Art» (1940), en lintent d’establir un lligam entre art
modern i art primitiu, 'apogeu dels pintors muralistes
s’havia ja acabat.

Ara, era sobretot un interés universal, «osmic», el
que movia a lartista. Declaracions com les fetes per
Gottlieb sobre l'interés pel primitivisme, tot i caure en
un erroni ahistoricisme, son forca explicites: «Si mani-
festem una afinitat amb l'art de I'home primitiu, és
perque els sentiments que aquests expressaven son
avui particularment preeminents. En temps de violen-
cia, les preferencies personals pels matisos dels co-
lors i de les formes semblen irrellevants. Totes les
expressions primitives revelen la constant complicitat
de forces potents, la preséncia immediata del terror i
de la por, un reconeixement del terror del mon ani-
mal com a puresa de l'eterna incertesa de la vida.
Que aquestes sensacions siguin avui expressades per
moltes persones a tot el mon representa per a nosal-
tres un fet desafortunat, i un art que amagui o elu-
deixi aquests sentiments &s per a nosaltres superficial
i mancat de significat».?

Hi havia a més, per part dels artistes americans
respecte als europeus i, en aquest sentit també s’ha
vist simptomatic d’'una voluntat d’afirmacio de lart
america respecte a l'europeu, el considerar que un
dels darrers moviments d’avantguarda, el surrealisme,
havia arribat a fer una apropiacié excessivament este-
ticista de l'art primitiu. Barnett Newman, per exem-
ple, afirmava el 1948, que a Europa: <ot esta altament
civilitzat. L’artista a Ameérica és com un barbar. Ell no
posseeix aquella finissima sensibilitat vers l'objecte
que domina en el sentir europeu. Ell no posseeix els
objectes. Aquesta és, doncs, la nostra oportunitat,



lliure dels vells accessoris, d’apropar-nos a les fonts
de I'emocio tragica».

En la década dels 40, la relacio de 'home respecte
al cosmos pren una dimensio nova. L'esperit del nou
primitivisme tendia a emfasitzar la recerca en formes
elementals, sintetiques, que eren vistes sota el prisma
d’'una universalitat gairebé arquetipica.

L'esteticisme denunciat per Newman també ho era
per a Jean Dubuffet qui, el 1944, inscrivia en les obres
Iespontancitat dels graffiti i, després, esdevenia I'in-
ventor de d’art brut. La gran aventura de lart, en el
que latzar prenia el paper de factor essencial, despla-
¢ava l'atencio de Dubuffet vers un tipus de produccio
allunyada del mon de les Belles Arts, una produccio
sorgida marginalment, fruit d’'una inconsciéncia inte-
rior, principalment I'art dels bojos. Sota la denomina-
cio d'art brut deia el segtient: Entenem per «art bruts
totes les obres executades per persones indemnes de
cultura artistica, en les que el mimetisme, contraria-
ment al que passa en el cas dels intel-lectuals, té poc
a veure-hi. Llurs autors hi posen tot (trocos de mate-
rials, mitjans, ritmes, maneres d'escriure...) del seu
propi interior i no pas de l'art classic o de l'art de la
moda. Assistim a un acte pur, $brutes, reinventat en el
seu interior, en totes les fases, a partir sols de les
seves impulsions».’

El que podia imputar-se a moviments precedents
no tan sols era, estrictament, una qliestio que afecta-
va a l'art america, sind que també I'europeu cercava
sortir de Patzucac «estetitzant i «esterilitzant de les
avantguardes davant I'espectacle devastador de la no-
va situacio bellica.

Finalment, voldria referir-me a un altre aspecte
que alguns han tingut en compte quan han retornat
sobre la produccio d’aquests anys. Es tracta del fet de
ser aquesta pintura, per la propia ambigtitat que
conte —el component abstracte té un pes domi-
nant—, pero tamb¢ per I'espontaneitat, per I'aletorie-
tat d’elements, mitjans, técniques emprades, i pel sen-
tit d’espai il-limitat que s'afirma —i aqui rau una de
les aportacions primordials—, com un dels millors
exemples de la «poetica de 'obra obertar.

L'obra dotada d’una substancial indeterminacio
pot ser «contemplada» pel fruidor amb una serie de
possibilitats interpretatives, de dectures» sempre va-
riables. En el ben entes, perod, que, tant per aquest art
com per a d’altres, el que s’hagi pogut afirmar en un
moment determinat no és el tot de I'obra; com a sub-
jectes situats en una dinamica social i cultural diversa,
d’un periode o d'una época a una altra, poden entre-
veure’s noves significacions en l'obra que havien pas-
sat desapercebudes o romanien soterrades.

Pel que fa a les nomenclatures utilitzades, l'art d’a-

quests anys reb¢ en el context america la denomina-
ci6 d’Expressionisme abstracte, sindnim també d’una
altra denominacio amb la que a vegades se sol citar,
com ¢&s el d’Escola de Nova York o el d'Action Pain-
ting. Aquest darrer fou un terme acunyat per Harold
Rosenberg arran de les obres de Jackson Pollock en
les que el «dripping» esdevenia un factor determinant
draquestes. En el cas del context europeu el terme
Informalisme, sorgit arran d’una exposicié organitza-
da per Michel Tapié, intitulada «Signifiants de I'infor-
mel, va anar imposant-se. De vegades, pero, també
s’ha emprat la denominacio de «Tachisme», «Art Autre»
o Abstraccio lirica. De fet, tant 'art america com leu-
ropeu, desenvolupats de manera individual, compar-
teixen el pes de moviments precedents, el Surrea-
lisme, automatisme, la improvisacio psiquica com a
revelacio del mon subjectiu de lartista, i el pes de
I'Expressionisme, perd s’hi observen també ténues
ressonancies del dadaisme en la valoracio de l'atzar,
drallo que és fortuit, d’alld arbitrari, i en I'as del colla-
ge.

Referint-nos als qui protagonitzaren l'art d’amb-
dues decades Panalisi d’algunes de les obres més si-
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6. Jackson Pollock. «Guardians del secret». 1943.



gnificatives pot servir-nos per acabar de perfilar la
poetica generada.

Aixi, doncs, dins del context america la preséncia
de l'artista alemany Hans Hofmann, instal-lat a Nova
York des de 1932, no tan sols en 'académia fundada
per ell s’hi formaren alguns dels qui després determi-
narien 'Escola de Nova York, siné que —tot i la dife-
réncia d’edat respecte a la nova generacio— la seva
obra entronca amb 'expressionisme abstracte. Recolli
significativament aspectes de l'expressionisme de
Kandinskij incrementats per una gestualitat violenta,
combinant, a vegades, estructures geometriques, com
ho evidencia Memoria in Aeterne (1962). La seva
obra obtingué un ressé paral-lel als inicis d’aquesta
avantguarda, adhuc I'as del «dripping» ja el trobem en
l'obra Primavera, de 1940, tot i que ha fet dubtar a
alguns historiadors sobre la data de I'obra.® Arshile
Gorky, un pintor d’origen armeni, a més de comptar
entre els expressionistes abstractes, se’l considera un
surrealista tarda. En les seves obres com Carta mural
automatica (1943) o Les Esposalles II (1947) no tan
sols se’ns evoquen les referéncies a Mird i Picasso, a
través de les formes organiques i ambiglies, propies
dels moéns vegetal i animal, sind que les qualitats
aquoses dels colors deixen entreveure el tra¢ de
I'execucio.

Al costat de Hofmann i Gorky, I'Escola de Nova
York, que no presenta una unitat estilistica, t&€ com a
figures destacades, Jackson Pollock, William de Koo-
ning, Robert Motherwell, Clyfford Still, William Ba-
ziotes, Mark Rothko, Barnett Newman, Adolph Gott-
lieb, Philip Guston, Franz Kline i Ad Reinhardt.

Jackson Pollock va ser la figura mitica de I'época,
«l qui va trencar el gel», com digué De Kooning. Té
un primer periode de 'obra marcat pel primitivisme,
d’'una banda els contactes amb els muralistes mexi-
cans —treballa amb Siqueiros— i de l'altra els
contactes amb John Graham —artista, col-leccionista i
assagista de l'art primitiu americi— que foren deter-
minants. Obres com Home nu i ganivet (1938-41),
Home nu (1938-41), Guardians del secret (1943) i
Totem llico I(1944) tradueixen aquest mon primitiu,
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amb referéncies al mon dels esquimals, a la cultura
india. Uhome és representat amb les mateixes atribu-
cions humanes i animals que els totem, aparellant-s’hi
signes tribals o prehistorics. S’ha dit que aquest pri-
mer periode de Pollock era una mena de paral-lel de
la seva «arqueologia del jor; ben sovint havia afirmat
Jo soc¢ la natura». Al mateix temps, s’ha arribat a iden-
tificar una mascara, de la col-leccio de Graham, en les
obres interpretant-se tant com afirmacié de lartista,
com també a manera de réplica de Les Demoiselles
d’Avignon, de Picasso, presentada justament el 1939
a Nova York.

Vers 1947, Pollock va comencar a utilitzar la técni-
ca del «dripping» (regalim), un dels aspectes que més
popularitat li ha donat. La figuracié desapareix i el
que defineix les seves pintures és el gest, el ritme
grafic, violent i vital, en un ric arabesc de filigranes
entreteixides. En aquests quadres, en els que el titol
ja no té una significacié primitivista, preval perd en
I'obra aquest aspecte, precisament, en la indiferéncia
per la divisio interna del camp pictoric, per la sensibi-
litat inspirada per la naturaleza canviant de la superfi-
cie del treball. Vegi’s: Platejat sobre negre, blanc,
groc i vermell (1948) o Nimero 1 (1948); en aquesta
darrera les empremtes de les mans de Pollock tenen
relacié amb les que imprimia a les parets 'home de
les cavernes. Aquesta relacid no €s desassenyada per-
que en la biblioteca de Pollock hi figuraven llibres
dedicats a I'art prehistoric.

La manera de treballar de l'artista ha variat com-
pletament; treballa damunt el terra i sovint utilitza
pots foradats dels quals regalima la pintura. L'espon-
taneitat i el gest vital porten aparellats una concepcio
de l'obra, que es va definir amb el terme all over, en
el que ha desaparegut el centre de composicio, la
jerarquia de formes i en els que totes les parts del
quadre tenen el mateix interes; adhuc aquest sembla
anar més enlla dels seus limits, s'expandeix.

El gran format serd també una caracteristica de la
pintura d’aquests anys, i molt utilitzada per Pollock;
alguns hi han volgut veure en aixo el lligam amb el
Far West; perd és més apropiat referir-se a uns prece-
dents en els anys de formacié d’aquests artistes, com
Matta i, sobretot, el Gernika de Picasso.




En els primers anys 50 redueix 'obra al contrast de
colors, el blanc i el negre —Niimero 32 (1950)— en
els que a vegades reapareixen trets figuratius. Des-
prés va tornar al color, perd un aparent procés auto-
destructiu, com Pols blau (1953), havia de culminar
en l'accident automobilistic que li va costar la vida.

La importancia donada al primitivisme també se’ns
fa evident en artistes com Mark Tobey, del qual 'obra
Idioma esquimal (1946) assoleix la complexitat estra-
tificada de les mascares que combinen cara i cos,
homes i animals, en enginyosos sistemes de clausura
i obertura.

Isamu Noguchi en Camp de joc contornejat (1941)
sent una fascinacio pels «erraplens: indians com el
dels pobles constructors de timuls a Ohio i a la vall
del Mississippi. En aquest sentit les seves obres sem-
blen anunciar el que vindra després, en els anys 70,
defensat pels artistes del Land-Art.

Gottlieb fou, a més, col-leccionista de peces primi-
tives i tant els seus «pictogrames,, com Piclograma
simbol (1942) en els que sembla evocar alfabets des-
coneguts, geometries originals i metodes d’escriptura
original, o bé les estructures en les que resol obres
com Figura noclurna (1949-50) té similituds amb el
tapi¢ de llana, Tlingit, de I'art indi-america que figura-
va en la seva colleccioé.

Mark Rothko amb Lentes turbines de la vora del
mar (1944) evocava les «pintures de sorra» originals
d’America o objectes i utensilis dels rituals primitius.
Es Sandler qui esmenta I'exposicio, celebrada el 1941
en el MOMA, entorn d'Jdndian Art of Uniled Slates»,
on hi eren presents aquestes. La trascendentalitat amb
que Rothko pren la pintura d’aquestes societats pri-
mitives, evident en obres com Vaixell de mdgia
(1946), sembla anunciar el que sera després el seu
estil més madur, una pintura abstracta que déna un
paper primordial a les arees de color. Composicio
daurada (1948), Niam. 8 (1952), Vermell Niim. 16
(1960), Vermell carabassa (1968) son obres en les
que la composicid es redueix a uns rectangles de
contorns bromosos, que semblen surar sobre un fons
cada vegada més reduit. Aquestes obres en les que

cls electes de la Huminositat del color crea unes at-
mosferes molt enigmatiques arriben a arrossegar I'es-
pectador cap a linterior de l'obra, situant-lo gairebé
en un estadi d’elevacio.

S’ha observat com en els anys 50 s‘abandona el
donar a les obres titols de certa pompositat, i es ten-
deix a favor de les simples numeracions, titols gene-
rics 0 bé sense titol; la nova nomenclatura també va
aparellada amb un contingut nou, s’eliminen signes i
formes manllevades, mentre es produia un desencis
per l'ideal d'un arquetipus primordial com a vehicle i
significat universal i 'obra prenia un major empi-
risme.

Alguns artistes, entre els que situariem De Koo-
ning, havien, sense passar per una etapa primitivista,
demostrat que també podia assolir-se un art de fort
impacte. Considerat un mestre de l'expressionisme
abstracte sense que una certa figuracié hi deixi d’apa-
reixer. Els anys 50 inicia la serie de les «Woman» en
les que les figures femenines, grotesques, mons-
truoses, inquietants, son extremadament aterridores.
La seva preocupacio per 'espai pictoric, la conciliacio
entre la figura i la pintura, el porta a la creacié d’'una
fluida relacid entre ambdos temes, en la que a més
manté el vigor de la pinzellada, caracteristica d’aques-
ta primera avantguarda americana. Les obres Donnca
(1949, Woman I (1950-52) i Yellow River (1958) amb
uns colors roses i verds —molt caracteristics en ell—,
i amb amplies pinzellades assoleixen uns resultats in-
discutibles.

Finalment, tindriem les obres de Franz Kline Ma-
honing (1956), amb els seus tracos negres gegantins;
les amplies i inquietants superficies, com Shining
Back (1958), o la gran peca que presideix la National
Gallery de Mies, a Berlin, de Sam Francis.

Jackson Pollock. «Niimero 1». 1948.
Jackson Pollock. «Niimero 32». 1950.
9. Mark Rothko.

10. Robert Motherwell. «legia a la Repiiblica Espanyolar. 1953-
54.
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Clyfford Still, amb amplis camps de color de textu-
ra densa i aspra, amb punt vacil-lants, com esquei-
xats, per exemple D Nim. I (1957) i les obres de
Robert Motherwell amb la seva serie d’Elegies a la
Republica espanyola (1953-54) en les que empra una
gestualitat menys violenta.

En el nucli parisenc dels anys de la guerra, s'obser-
vava una reaccio contra I'abstraccié geometrica, pero
es mantenien contraposades una tendéncia figurativa
i una altra de no figurativa; després de la guerra es va
imposar aquesta ultima, representada per Fautrier,
Wols, Soulages, Hartung i Dubuffet, entre d’altres.

Jean Fautrier, durant la guerra, va realitzar unes
obres de petit format, amb un gruixut empast central,
com si estigués moldejat rudament i vivificat pel pig-
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ment, que sembla configurar formes embrionaries
humanes; entre aquestes tindriem I'obra Cap muiltiple
(1944-45) i I'escultura de 1943 on part del rostre ens
apareix amputat, escapcat, en una dualitat brutal.

Hans Hartung, pintor d’origen alemany instal-lat a
Paris des de 1935, va experimentar amb la dinamica
de la linia, del gest vital.

Jean Dubuffet va elaborar, a partir de 1945, una
tecnica a base de pigments barrejats amb sorra, terra
i altres substancies que li permetien de crear una su-
perficie pictorica de textura gruixuda sobre la qual
treballava, rascava; per aconseguir una qualitat mate-
rica de la qual sorgeixen graffiti, configuracions
monstruoses, caricatures cruels, violentes i macabres
de dones, taules, animals... creant aixi una «barreja
de familiaritat i terror, com en les obres La Mélafisyx
(1950), Taula companya assidua (1953) i El bruixot
(1954).

Per comprendre la seva obra i les seves idees, cal
tenir present la difusio de J’art brut, una col-leccio
que va promocionar a través d'exposicions i publica-
cions, perque, per a ell, el sentit autentic de I'art es
trobava en I'espontaneitat, en l'instint verge dels és-
sers incults, dels malalts mentals, dels nens.
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