D. H. Burnham. Pla de Chicago. Nou Boulevard. 1909.

SOBRE EL CLASSICISME DE THE CITY BEAUTIFUL
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L’estudi més divulgat a Espanya sobre el City Beauti-
ful moviment &s segurament el de Mario Manieri-Elia
«Por una ciudad Imperial. Daniel H. Burnham y el mo-
vimiento City Beautiful», on es feia la distincié entre
aquest moviment i el «City Improvement» que Manieri-
Elia no estudiava. S’entenia, sobre tot, com «City Beau-
tiful» I’obra de Daniel Burnham. Aquesta distincié un
tant esquemadtica i no enterament cenyida a la realitat,
permet en el, per altra part, brillant article al que em re-
fereixo, associar a la City Beautiful el seu caracter impe-
rialista. En un altre article reunit com I’anterior en el
mateix llibre sobre la ciutat americana, F. Dal Co («De
los parques a la region. Ideologia progressista y reforma
de la ciudad americana»), era més ponderant en la valo-
raci6 d’aquest moviment i I'inseria dintre d’un altre de
més general de caire reformista. En aquest aspecte I’arti-
cle de Dal Co contradiu la visi6 que Manieri-Elia ofe-
reix.(1)

L’atenci6 dels estudis d’histdria sobre el moviment
City Beautiful havien posat de relleu sobretot el classicis-
me d’aquest moviment, oblidant perd, d’altres compo-
nents de la seva ideologia diguem-ne més progressiva
també inherents a aquest moviment. D’altres estudis so-
bre aquest moment de la histdria de 1'urbanisme nord-
americd han complementat i, en suma, donat una visi6
més ajustada del que el Moviment City Beautiful va ser.

J. A. Peterson en el seu article sobre el oblidats ori-
gens i els perduts significats d’aquest moviment aixi com
W. H. Wilson en el seu estudi sobre la ideologia estética
i politica d’aquest moviment, tingueren com a finalitat
posar de relleu aquests aspectes més oblidats pels histo-
riadors (2).

Exposicié6 de Chicago, 1893. Ch. B. Atwood, Edifici de I’Art.

Segons Peterson, el fendmen City Beautiful s’ha de
veure com un moviment cultural complexe que engloba
més aspectes que els propiament referits a 1’arquitectura
1 al disseny urba. Aixi per ell hi haurien tres conceptes
previs que serien essencials a I’hora de reconstruir
aquests oblidats origens i perduts significats. Serien els
de: «municipal art», «civic improvement», i «outdoor
art». Durant els anys de formacié del City Beautiful que
ell considera-que van del 1897 al 1902, els tres conceptes
van desarrollar-se a nivell nacional, com causes reivindi-
catives dins |'urbanisme america. Els principals porta-
veus de cada una d’aquestes causes van reconéixer’s uns
als altres, el seu coma interés en la bellesa de la ciutat,
agrupant forces per conseguir els seus fins.

L’«art municipal» va comengar a Nova York al 1890.
Incloia significats no comunment associats al City Beau-
tiful com ara un gel especial per les arts decoratives i una
defensa dels embelliments a petita escala. Art decoratiu
referit a treballs artistics especialment escultura, murals,
dissenyats per complementar entrades, faganes i interiors
publics de grans edificis. Aixi des del 1886 I’ Architectu-
ral League de Nova York va mostrar exposicions sobre
arts decoratives, o al 1887, McKim va insistir en que mu-
rals i escultures decoressin la biblioteca publica que va
dissenyar per Boston, només per esmentar alguns dels
exemples més notables. Vist d’aquesta manera, la famo-
sa fira de Chicago del 1893 considerada com I’origen del
moviment City Beautiful, no seria més que la eclosi6 i
el reconeixement de tot un treball previ en la promocié
de les arts decoratives.

Aixi mateix, a varis llocs, durant els anys de depres-
si6, alguns arquitectes havien estat projectant embelli-
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ments per ciutats a una major escala, malgrat no
concebre encara un pla general. Per exemple, un concurs
per la Coplei Square a Boston, un grup d’edificis pablics
a Cleveland, o una plaga d’entrada a I’estaci6 termini de
passatgers a Nova York.

Des del 1897 I’«art municipal» a Nova York va ser
més agressiu i expansiu que enlloc: deplorant I’enderro-
cament de cases colonials, i condemnant monstruositats
en rétols i cartells publicitaris. Els seus defensors es basa-
ven en el contrast entre les escenes ciutadanes d’Europa
ila manca d’art en els paisatges urbans d’ América. Aixd
els portava a parlar més sovint de Paris, Roma o Florén-
cia que no pas de la White City nom amb el qual es va
congixer el conjunt arquitectdnic de I’exposicié de Chica-
go. L’entusiasme d’aquest «art municipal» queda pale-
sa a les pagines de revistes com «Municipal Affairs» que
publicava projectes de diferents artistes sobre avingudes
monumentals, I’embelliment de les terrases sobre el riu
Hudson o les discusions sobre el pla de la ciutat. Al 1899
aquest moviment d’entusiasme es va comengar a deno-
minar City Beautiful. Aquesta denominacié té el seu
origen en el Moviment Arts and Crafts anglés i concre-
tant, fou extreta d’unes conferéncies publicades per un
amic de Morris, T. J. Cobden-Sanderson titulades «Art
and Life, and the Building and Decoration of Cities». La
denominacié6 City Beautiful es va popularitzar rapi-
dament.

La segona de les causes, el «Civic Improvement», va
surgir en ciutats petites i mitjanes. La revista «<Home and
Flowers» va organitzar al 1900 una convenci6 d’associa-
cions d’«Improvement» a Springfield, Ohio. Eren orga-
nitzacions que estaven interessades en la millora i
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Exposici6 de Chicago, 1893. R. M. Hunt. Edifici de I’ Administracié.

I’embelliment de les cases y els seus entorns. Les arrels
d’aquest moviment eren bastant més anteriors que la fi-
ra de Chicago. Ja al 1848 Andrew Jackson Downing, po-
pularitzador del jardinisme anglés a Ameérica, havia fet
una crida per associar-se i defendre el gust pintoresc en
arquitectura. La primera associacié d’«Improvement»
fou la Laurel Hill a Stockbridge, Massachusetts. Al 1880
n’hi havien ja 88 a aquest estat i entre 50 i 60 més a Ies-
tat de Connecticut. Netedat, ordre i predilecci6 pel pai-
satge pintoresc eren promoguts a través de 1’ organitzacié
d’activitats culturals. Aquests eren els propdsits d’aques-
tes associacions.

Cap al 1890 aquest concepte, estés primordialment
a New England va implartar-se a la resta del pafs,
formant-se «The National League of Improvement As-
sociations» que es transformd al 1901 en una segona
convencid, en «The American League for Civic
Improvement». Els seus propdsits es definien en la pro-
moci6 de I’art exterior, la bellesa piblica, la millora de
la ciutat, del poble i del barri. Al 1902 la League es va
proveir de consells d’especialistes assesors en art munici-
pal, reforma municipal, habitatges socials, sanejament i
esbarjo. Aquest any hi havia ja inscrits 232 membres,
molts d’ells importants liders, i tres vegades més d’asso-
ciacions membres que ’any anterior, en total unes 148.
La seva seu social va trasladar-se a Chicago.

Els proposits estétics de les «Improvement Societies»
convinaven els ideals de bellesa de les petites ciutats: or-
dre i netedat amb una finalitat moral. Tal com deia un
diari de Dayton, Ohio: «la ciutat que tingui ben cuidats
els carrers, bonics els parcs, atractius els jardins de les ca-
ses, que respiri aire fresc, i que tingui condicions sanita-
ries favorables serd la ciutat on el desenvolupament
moral i el progrés industrial seran sempre admiratss.

Entorn de 1900 una remarcable varietat de grups afa-
vorien alguna forma de millora estética. A part de les as-
sociacions per I’art municipal i el millorament ciutada
esmentades n’hi havia una d’especial importancia: la
American Park and Outdoor Art Association, fundada al
1897. Aquesta associacié encapgalava la tercera causa
—generalment oblidada—, que composava el Movi-
ment City Beautiful: I’«Outdoor Art», es a dir, el cultiu
de la bellesa del paisatge exterior en especial dels grans
parcs urbans. L'associaci6 estava formada per arquitectes
paisatgistes, cuidadors de parcs, i d’altres professionals,
orgullossos de ser els guardians del gust paisatgistic. Es
trobaven anualment en les ciutats amb sistemes de parcs
més notoris per discutir les grans obres i exposar els
auténtics principis pel desenvolupament dels parcs.

Cap al 1900 el moviment City Beautiful va comple-
tar la seva gestacio. Les organitzacions que propugnaven
I’«art municipal», el «<millorament» de la ciutat i «l’art
exterior» van comengar a intercanviar i compartir idees,
1 aixi al 1904 es va produir la unié de les associacions més
importants sota el nom de la American Civic Asso-
ciation.

El principal lider del moviment fou Chatles Mulford
Robinson. Robinson va comengar escribint articles a No-
va York i després va popularitzar el moviment mitjan-
cant la publicaci6 d’alguns llibres, —entre d’altres «The
Improvement of Towns and Cities or the Practical Basis
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of Civic Aesthetics» (1901) i «Moder Civic Art or the City
Made Beautiful» (1903)—, més de cent articles, aixi com
d’uns 25 informes per la millora de diverses ciutats. Al
1913 fou professor de «Civic Design in the Landscape
Gardening» a la Universitat de Illinois. Va treballar en
els plans per Buffalo, Detroit, Columbus (Ohio), Hono-
lulu, Omaha, Los Angeles, i d’altres ciutats.

Malgrat la intensa activitat desarrotllada en pro de la
reforma i embelliment de les ciutats, li mancava tenir al
moviment alguna forma ideal per a la ciutat. No n’hi
havia prou en rebutjar el caos, la congestid i els defectes
negatius. Les creuades de reformistes necessitaven con-
vertir una ciutat que en principi havia estat pensada so-
lament per I'us, en una ciutat ideal que donés cabuda
a un nou concepte de vida piblica, que fos capag de res-
taurar I’ética comunitaria. Tot aix6 es podia aconseguir
mitjangant la millora dels espais publics, la decoraci6 en
monuments, buscant vistes belles, i mitjangant una ma-
jestuosa 1 classica arquitectura.

Si bé els llibres de Robinson, a manera de manual
prictic, oferien comentaris i suggeréncies sobre els ele-
ments principals que formarien una tal ciutat ideal (la
fagana de la ciutat i les vistes que d’ella es tenien des de
fora, sovint des de I’aigua, les portes d’entrada simbolit-
zades amb monuments o amb estacions de tren monu-
mentals, la situacié6 dels edificis per institucions
pibliques entorn d’un centre civic, la connexié mitjan-
cant vies dels principals punts focals, etc), mancava, pe-
10 la plasmaci6 a la realitat construida. Sens dubte les
realitzacions que traslladaren més exactament els ideals
de la City Beautiful foren les de Daniel Burnham. Aixi
ja de forma prematura la fira de Chicago de 1893 va re-
presentar la cristalitzacié d’un somni, de tal manera que
la influéncia de la White City fou ben palesa a la majoria
de les realitzacions posteriofs.

Les faganes maritimes o fluvials de les ciutats s’ha-
vien d’adecuar per tal de fer reconexibles les ciutats des
de lluny. Aixi a Nova York es presentaren projectes pel
litoral de Manhatan amb millores de parcs i amb el Bat-
tery Parc com centre de la composici6, on es proposava
situar un arc per marcar I’entrada a la ciutat. A Sant
Louis en un pla per reformar la fagana al riu on els edifi-
cis que abans estaven destinats al trafic fluvial, amb el
decaiment, d’aquest, es sustituien per esplanades amb
grades cap al riu.

L’arribada per terra a les ciutats també havia d’ésser
objecte d’acurat tractament. Al oferir les estacions de fe-
rrocarril un dnic punt d’arribada i sortida, la seva arqui-
tectura havia d’ésser porta i simbol de tota la ciutat.
L’entorn de !’estacié amb avingudes ornamentades,
amb fonts i estatues, tenia d’oferir vistes cap a la resta
de la ciutat. Els millors exemples en aquest sentit son la
Union Station de Burnham, a Washington, la Pennsyl-
vania Station de Mckim, Mead & White a Nova York,
i la Central Station de Reed, Stem i Warren Wetmore,
també a Nova York. Si bé Penn. i Grand Central s6n
edificis més complexos, Union Station a Washington és
clarissimament una porta de la ciutat. A la part central
de la fagana els arcs entre el gran hall i cap a ’exterior
s6n com un arc de triomf que simbolitza I’entrada de la
ciutat. Al davant de la fagana de I’estacié i des d’'una

96

» l, = ‘ oo ! "'
Exposicié6 de Chicago, 1893. Mckim, Mead &
d’Agricultura.

e e

White. Edifici

D. H. Burnham. Pla per San Francisco. 1906.

plaga semicircular divergeixen els diferents carrers que
permeten dirigir-se als diferents punts de la ciutat.

Buscant I’esséncia de la ciutat americana, i en oposi-
ci6 a la seva caracteristica dispersi, Robinson proposava
la recreacié d’un anomenat centre civic, on els edificis
d’institucions publiques o semipubliques s’agrupessin
formant una plaga ajardinada. S6n numerosos els projec-
tes per centres civics portats a terme a aquesta época:
Cleveland, Chicago, Los Angeles, Portland (Oregon),
Seattle, Sant Louis, Denver, Nova York.
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La unié entre punts focals es proposava, mitjangant
vies diagonals, que obrissin noves vistes, i atravesessin
irees congestionades. Aixi, un pla per Nova York tren-
cava la malla ortogonal amb boulevards diagonals que es
creuaven a Union Square on s’hi situava un nou ajunta-
ment. Aquests boulevards conectaven amb les principals
estacions 1 terminals de ferry. A Filadelfia una gran avin-
guda des de Logan Square fins al Fairmount Park creava
un espai ceremonial en front de I’ajuntament i trencava
la monotonia de la reticula ortogonal. El Pla per Madi-

son de John Nolen obria grans diagonals i perspectives
urbanes.

La preservaci6 i accentuacié de la bellesa natural
eren els motius cabdals del Boston Metropolitan Park
System, dels plans de Robinson per Raleigh, Noth Caro-
lina, o dels de Kessler per Kansas entre d’altres. Aquest
Gltim ens mostra un perfectte maclatge entre els ideals
del moviment pels parcs i els de la City Beautiful. La
reestructuracié monumental i paisatgistica del centre ur-
ba es conseguia mitjangant el sistema de parcs i | edifica-
ci6 del centre civic.

Aquest repis dels origens i componerts oblidats del
moviment ens dona una visi6 més complerta i diferent
de la més divulgada visi6 que generalment no té en
compte les nombroses actuacions a petita escala ni I'acti-
vitat sustentada per cents d’associacions que conforma-
ren el moviment.

Quan examinem el que realment pensaven i van fer
els urbanistes del City Beautiful, trobem una realitat
molt més rica que el classicisme. El mateix exemple de
la Fira de Chicago ens mostra el compromis estilistic i
formal lograt mitjangant el treball interdisciplinari entre
arquitectura i paisatgisme, entre Bunrham i Olmsted.
Compromis que s’aprecia de manera notable en la divi-
si6 entre el «bassin» i el llac, I'un, lloc de I’arquitectura
académica, I’altre, lloc de I’arquitectura pintoresca, com
ara el pavell6 japoneés o el richardsonia Fisheries Buil-
ding. El treball de la Senate Park Comission per Was-
hington és també el fruit de la col-laboraci6 entre
Olmsted jr., Burnham, McKim, i St. Gauden’s. Malgrat
que la part més vistosa del treball, la reformulaci6 del
centre monumental, ens faci oblidar sovint de la resta
del treball i només ens faci fixar en Washington com un
dels plans de «ciutat imperial». En realitat els plans més
divulgats del moviment City Beautiful, generalment els
dirigits amb més o menys grau per Daniel Burnham:
Cleveland, Washington, San Francisco, Manila, Bagnio
1 Chicago, no sén més que els exemples que sobresurten
de tot un moviment bastant més ampli que és el de la
City Beautiful.

Aixi doncs com s’ha posat de manifest, es pot enten-
dre que classicisme i pintoresquisme es presenten recon-
ciliats en la City Beautiful. Perd si admeten aquesta
constataci6, com és que dels exemples més divulgats de
realitzacions City Beautiful en els manuals d’historia de
I’arquitectura es posi ’émfasi en aquelles arquitectures
que utilitzen el llenguatge classic? Que City Beautiful
hagi sigut associat al classicisme, en detriment d’altres
dels seus components, té les seves explicacions.

De fet, alguns dels propésits que el Moviment es fi-
Xava era enterament conseqiient resoldre’ls mitjangant la
utilitzacié de les regles de composicié classiques i aix6
per varis motius. Motius relacionats amb els cortrents cul-
turals del moment, motius dependents de les propies
qualitats de I’arquitectura académica; qualitats de méto-
de perd també, i sobre tot, qualitats derivades de la ca-
pacitat de significacié de ’aquitectura classica.

Alguns dels significats de 1'arquitectura classica als
Estats Units en els anys finals del segle passat cal enten-
dre’ls en el context social, cultural i politic, en el que
I’arquitectura es produia (3). La celebracié del Centenari
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Pla de Minneapolis. Centre

Senate Park Commission. Pla pel Monument a Washington.
1903-1904.

D. H. Burnham. Washington, Union Station, 1903.

el 1870, 1 el tancament definitiu de la frontera havien
ofert la possibilitat pels nord-americans de descubrir-se
ells mateixos i de reforgar la identitat nacional basant-se
sobre tot amb la singularitat del sistema politic i en la
nova i incontaminada qualitat de |’experiéncia america-
na. El nacionalisme va emergir com un poderés factor
tant en la politica com en les arts. Aixi en ’anomenada
«batalla dels estils» que es lliurava en aquells temps, els
estils que es presentaven com més autdctons tenien les
de guanyar. D’aqui els revivals dels estils colonials, perd
també, —donada la curta experiéncia de la cultura ar-
quitectonica americana—, |’éxit de la proposta de Ri-
chardson, per la seva original interpretacié del neo-
romanic.

Al costat de I’emergent nacionalisme sorgi una exi-
géncia de més alta cultura, una certa elevaci6 dels estan-
darts estétics com a manera d’evitar el barbarisme. Si
seguint els conceptes de Taine, que van tenir ampli resé
a Estats Units, |’art expresava el geni d’una nacié, i la
historia de I’art era la historia de les nacions, calia preser-
var la superioritat moral d’Estats Units, malgrat que els
patrons estétics venien d’Europa: Ruskin, Hegel, Pater,
Viollet-le-Duc, perqué era del «vell mén» d’on calia
aprendre la llicé d’una alta cultura. Ja que I’avaluacié de
la vida espiritual de la nacié6 mitjangant I’art no es pro-
duiria simplement amb més art, siné amb art d’un de-
terminat tipus, d’aquell que incorporés elements de
I’ideal, aquest ideal s’havia d’aprendre del passat i de la
tradici6, i no pas de la natura. En arquitectura aixd sig-
nificava edificis amb una clara relaci6 amb les grans
obres monumentals del passat.

Tractar doncs d’aprendre d’alloé millor que s’havia
fet en el mon, volia dir, per tant, fer-ho dels exemples
d’art europeus. Amb els avantatges en ’eleccié que la
major distancia fisica i temporal donava als americans.
Un creixent esperit cosmopolita entre els components ar-
tistics de la societat americana augmentava |’atraccié pel
vell mon. S6n ben coneguts els reiterats viatges a Europa
de Daniel Butham o de Charles McKim.

Alguns personatges de les novel-les d’'Henri James
son prototipus de I’america benestant atret per descobrir
Europa, i des de la seva posici6 escollir i relacionar-se
amb d’altres formes de civilitzacid. Els artistes americans
tenien adhuc més avantatges que els propis europeus, al
sentir-se més lliures en 1’elecci6 i no lligats a certa tradi-
ci6. En arquitectura aquesta llibertad d’eleccié de I’estil
o dels elements classics en la composici6 és ben palesa en
la manera d’obrar d’alguns arquitectes; pot ser els més
significatius siguin McKin, Mead&White. En cada edifi-
ci s’inspiren en models ben reconeguts de 1’arquitectura
classica, preferentment extrets del tardi renaixement,
perd també del mén roma, dels classicisme francés, o
d’altres més exotics com per exemple de la Giralda de
Sevilla pel Madison Square. Una recerca prévia portava
a determinar I’elecci6 final. Es per aixd, que es diu que
eren practicants d’un anomenat «eclecticisme cientific».
Aixi a I'edifici de la Biblioteca de Boston les fonts foren
la Biblioteca de Santa Genevieve de Labrouste, San
Francisco de Rimini d’Alberti i el Coliseo roma.

Els membres de la Comissié McMillan per la confec-
ci6 del Pla de Washington; Moore, Burnham, Olmsted,



McKaim i St. Gauden’s, previ a la confecci6 del Pla van
realitzar viatges als llocs relacionats amb I’Enfant —el
creador del primer pla per Washington—, als Estats
Units i a Europa aixi com a d’altres conjunts monumen-
tals que poguessin servir de referéncia a I’hora de conce-
bre un pla apropiat per la capital federal y alhora capital
imperial. Pensant amb la influéncia que els presidents
Washington i Jefferson havien tingut en el pla de I'En-
fant, Burnham va programar visites a llocs com Start-
ford, Carter’s Grove, Berkeley i d’altres grans mansions
a vora dels rius James i Potomac. També visitaren Wi-
lliamsburg, I’antiga capital colonial amb el pla format
per un Mall en petit: als extrems del principal eix, el Ca-
pitol i el College of William and Mary i en I'eix transver-
sal la casa del governador en una posici6 analoga a la de
la Casa Blanca de Washington. A Europa, visitaren a Pa-
ris: les Tuilleries, els Champs Elysées, la Plaga de la Con-
corde, les transformacions de Haussman, Versailles i
Fontainebleau; I'imperial Roma amb les transforma-
cions urbanes del Renaixement i Barroc, Tivoli i també
Venécia, Viena, Budapest i Londres (4).

D’altres tipus de recerca similars a la portada a terme
pels comissionats també podem trobar-les en els pream-
buls d’altres plans com en el de Chicago, el manual de
Werner Hegemann i Elbert Peets, «The Civic Art Ameri-
can Vitruvius» que malgrat fos publicat tardanament al
1922, ens mostra, mitjangant imatges ben seleccionades,
—Paris, Roma, Londres, Viena, etc—, les fonts d’inspi-
racié pels centres civics i per les parts monumentals de
la City Beautiful, alhora que constitueix un recull de les
principals realitzacions que dins d’aquest moviment uti-
litzaren les formes classiques.

Amb els descobriment del Renaixement pels histo-
riadors i critics durant la segona meitat del XIX, els ar-
quitectes americans també descobriren el seu propi
passat dels segles xviI i XVIII. Charles McKim va revisar
I'arquitectura colonial que li servi de font en les seves
primeres obres «Revival Colonial». Més tard, com d’al-
tres, va adonar-se que els origens de I’arquitectura Geor-
giana Americana i Republicana no estaven a Anglaterra
sin6 a Roma i en el Renaixement. McKim va esser capda-
vanter en promoure la fundaci6 de I’ Académia America-
na a Roma, establerta el 1897, engrescant a mecenes,
industrials, grans coleccionistes d’art europeu com Mor-
gan, Frick i com el mateix Burtham, a col-laborar a fer
possible que els becats poguessin estudiar directament
I’art clissic, 1 no tan sols com fins llavors a través de
I’ Académia de Beaux-Arts de Paris.

El métode Beaux Arts oferia grans possibilitats pel
disseny urba. En front de d’altres estils com per exemple
el Neoromanic d’origen eclesiastic i dificil d’adaptar per
edificis pablics, I’arquitectura académica era flexible per
adaptar-se a diferents programes publics, a ’hora que ri-
gurosa en el métode de projectacio: les implantacions
clares de I'arquitectura Beaux Arts la feien idonea per
grans edificis pablics on la facilitat d’orientaci6 i les pos-
sibilitats de creixement eran especialment valorades.
Aquests mateixos avantatge eren apreciats per la gran es-
cala, pels conjunts d’edificis i pels Centres Civics, orde-
nacions de forma centralitzada entorn una gran massa,
generalment el capitol o I'edifici de I'institucié més im-

D. H. Burnham. Pla de Chicago, Civic Center. 1909.

D. H. Burnham. Pla de Chicago. Grant Park. 1909.
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portant del conjunt i basades amb la simetria que confe-
ria equilibri i claredat al conjunt.

Per altra part, el métode Beaux Arts era, en certa ma-
nera, congénit als grans despatxos d’arquitectura, capa-
¢os d’afrontar alhora diversos treballs de gran escala (5).
Les possibilitats de regulacié i de llibertat del métode
feien el procés de projectacié més facilment controlable.
El plantejament de ciutats s’entenia com una creacid ar-
quitectonica unificada. Encara que evidentment, una tal
simplificaci6 de la complexitat urbana pressuposava una
greu limitacié al métode. Per aquestes caracteristiques
comuns al planejament d’origen Beaux Arts entenen les
similituts amb els plans coetanis de I’escola francesa dels
Jaussely, Berard, Prost o Agache. De fet Burnham va
buscar-se sempre col-laboradors amb formacié Beaux
Arts, entre els que cal esmentar pels plans de San Fran-
cisco i Chicago, Edward Bennet i pels plans de Filipines,
William E. Parsons. Avans havia intentat convéncer al
mateix F. LI. Wright perque anés a estudiar Beaux Arts
a Paris.

Perd a més a més de les condicions culturals i de les
raons intrinseques al propi métode Beaux Arts, seguir el
llenguatge de I’arquitectura classica era la millor manera
d’embellir les ciutats americanes, donar el conjunt de
significats que el classicisme comporta. La monumenta-
litzaci6 era més facil d’aconseguir mitjangant 1’arquitec-
tura académica tradicional per ser la més familiar de les
convencions arquitectoniques, degut al seu universal re-
coneixement per ser expressié del poder ja que I’arqui-
tectura classica significa ordre, estabilitat, grandesa,
durabilitat, virtuts que també es desitgen pel poder ins-
tituit, 1 per tant se li associen.

El classicisme era capag d’idealitzar-se pels americans
dels anys entre els dos segles per ser imatge de I’ ordre so-
cial democratic de la Grécia de la que prové i que la nova
democricia americana intenta emular. Els ideals de uni-
tat, harmonia i perfeccié s’atribueixen comunment a
I’arquitectura i a la societat classica. A més 2 més |’arqui-
tectura classica, per haver sigut la de la Roma Imperial
1la de tots els imperis posteriors, era també la idonea per
vestir el imperialisme america. Per altra part, el classicis-
me neorenaixement significava establir una analogia en-
tre 'alta cultura del Renaixement i la nova cultura
nordamericana que es veia aixi avalada per la historia, en
parangd amb altres cultures, -el que constituia un argu-
ment d’orgull nacional.

City Beautiful va ser un moviment que va adoptar
tant I'estil del paisatgisme naturalista com el de les ar-
quitectures classiques, perd els avantatges i significats
més evidents del llenguatge classic el van fer sobresortir
per sobre dels altres possibles. Aixi doncs no és casualitat
que la imatge que la historia ha fet prevaléixer de City
Beautiful hagi sigut sobretot la de la ciutat classica, de-
gut a les relacions esmentades que histdricament s’han
vingut establint entre arquitectura classica i arquitectura
del poder, perd també per la propia visi6 que certa criti-
ca negativa ens ha fet arribar de la City Beautiful, pre-
sentant aquest moviment com causa de la fortuna que
I’academicisme va tenir en |’arquitectura americana, en
detriment de I'arquitectura dita «progressista» més
autdctona i innovadora, sustentada per Richardson, i
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Sullivan-Wrigth. L’esperit dels escrits de Sullivan troben
ample ress6 en els de Mumford i alhora els d’aquest en
els historiadors de I’Escola de Venécia. Per altre part la
poca contribucié que City Beautiful va fer a la formacié
de la urbanistica com a ciéncia, sobre tot, en relacid a
d’altres contribucions com ara I’alemanya o I’anglesa, ha
contribuit tambg€ a la visié que de City Beautiful tenim.

Sovint s’ha plantejat com una paradoxa la possible
dicotomia entre els instruments reformistes dels plans de
Burnham 1 la seva envolvent classica, perd els fets sén
més complexos del que la histdria i la critica els presenta
i, per tant, menys paradoxals del que en primer terme
poden semblar. Es per aix6 que analitzar la historia de
The City Beautiful significa redescobrir els fets alhora
que la propia interpretacié que d’aquests n’ha fet la his-
tOria posterior.
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