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Al arquitecto Enric Miralles i Moya (1955-2000)



Introduccion

Introduccioén

Sobre el conocimiento necesario para saber hacer arquitectura ya he escrito
numerosos articulos y libros cientificos publicados en diferentes idiomas a
partir de mi primer estudio sobre el tema en 1973, hace ya mas de veinticin-
co afos’...

He dudado mucho sobre lo que debia contener este libro basico de arquitec-
tura y conocimiento, y finalmente ha resultado una reflexion sobre lo que es 'y
puede llegar a ser el saber-hacer arquitectura en el siglo XXI.

Es un libro abierto al futuro, ilustrado con la maravillosa obra del muy recien-
temente desaparecido arquitecto catalan Enric Miralles Moya (1955-2000), y
sobre el enorme desarrollo del “conocimiento”, en general, en el Ultimo siglo.

No se trata aqui de un “conocimiento” estrictamente “cientifico”, sino de un
saber-hacer arquitectura que combina ciencia, arte y politica, desde una
perspectiva no tan alejada como a veces hoy suponemos de los origenes de
la cultura occidental?.

Por otro lado, la situacion del “espacio” en el mundo cambia con enorme
rapidez debido al poder globalizador de las tecnologias, por lo que era tema
obligado tratar el impacto de la maqguina en el conocimiento de este “espa-

cio.

Sin embargo, hoy lo mas sugestivo es la revolucion epistemoldgica de las
llamadas “ciencias cognitivas” y el desarrollo espectacular de las ciencias en
general. La formacion del arquitecto esta, pues, sometida a enorme presion
y ello debe afrontarse también con rapidez.

No puedo aqui enfocar todos estos problemas con el detalle que merecen,
mas bien he decidido anunciarlos y decir lo que suponen para el arquitecto y
para la arquitectura. Si lo logro, ya sera mas que suficiente. Por lo demas,
aconsejo amplias referencias bibliograficas (virtuales y reales) con las que
cualquier lector puede ampliar sus “conocimientos”, si asi lo desea®.

Josep Muntafola Thornberg
Octubre 2000

" La arquitectura como lugar. Edicions UPC, 1996
2 Topogénesis. Edicions UPC, 2000
3 ver bibliografias en anexos |y I
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Solamente el hombre puede dialogar con otros hombres que vivieron 2000
afos antes. Yo puedo leer escritos realizados hace muchos afios atribuidos
a Aristoteles, L. B. Alberti o Leonardo da Vinci, cosa impensable en ninguna
otra especie de “animales”. Aqui radica la “diferencia” del conocimiento
humano con respecto a cualquier otro conocimiento real o virtual y proba-
blemente todavia no sabemos con precision lo que esta “diferencia” com-
porta.

Es de admirar la precision con la que Aristoteles analizd el saber vy la virtud
“arquitectonicas” hace ya mas de 2500 afios. He descrito su sagacidad en
libros previos' aqui quisiera solamente ver las bases de su analisis, bases
que han permanecido hasta el presente, de forma implicita, incélumes.

Para Aristoteles el arquitecto es el paradigma de la sabiduria virtuosa, o de la
virtuosidad sabia, ya que ambas cosas estaban muy relacionadas desde su
perspectiva “ética”. Un arquitecto ni vive cuando su ciudad se usa, ni la
construye con sus manos, Yy, finalmente, no existe la ciudad cuando la
disefla o proyecta. Por lo tanto, desde cualquier punto de vista: mental,
técnico o social, el arquitecto es el que debe ser mas un “sabio virtuoso”,
compartiendo esta “virtuosidad sabia” con el educador y el legislador, los
Unicos que pueden situarse a su altura.

{Para qué se toma la molestia Aristoteles de usar al arquitecto y su extrafa
compleja situacion como paradigma esencial de su ética? Para poder exp/i-
carlo que es la éfica humana, ni mas ni menos. Su éxito es tal que desde
entonces en el mundo occidental todos han “usado” sus ideas, empezan-
do por Santo Tomas de Aquino, que “bendice” descaradamente el modelo
aristotélico y establece una “arquitectura” divina donde el filésofo griego ubi-
caba una explicacion sobre lo que es el hombre.

Los arquitectos también han usado esta “ética como arquitectura”, aunque
la radicalidad y la verdad de esta profunda conexion entre arquitectura del
espacioy ética social ha sido demasiado exigente para una profesion inmersa
en la “economia del espacio”, 0 en una economia que se basa en la com-
pra y venta de espacio hasta limites que llegan a representar el 50% de
todos los salarios de un pais, cantidad exorbitante que explica el enorme
peso que la arquitectura llega a tener en la economia. (El enorme “poder”
del lugar, decia Aristoteles.)

Desde Vitrubio hasta Perrault, pasando por L. B. Alberti y Philibert de 'Orme,
los arquitectos han dado siempre a su conocimiento una dimension
humanistica aristotélica, es decir, una dimensiéon a través de la cual la belle-
za, la seguridad estructural y el uso de los edificios y de las ciudades se
estructuraban como “virtudes arquitecténicas”, a la vez cientifica, estética y
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Arquitectura, modernidad y conocimiento

éticamente. La arquitectura ha sido y es, pues, un arte “social”.

En el diagrama | estan resefiados algunos de los fildsofos que, hasta el siglo
XX, han analizado el espacio, abriendo paso, poco a poco, a lo que en el
segundo capitulo de este libro llamaré “revolucion moderna” del saber-ha-
cer arquitectdnico. No voy a comentarlos aqui, ya que lo he hecho en libros
anteriores.?

Diagrama I: Seleccion de autores sobre la filosofia del lugar (afio de nacimiento)

- |A RQUITECTONICS
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Sin embargo, si que voy a recordar o que, en el conocimiento tradicional
anterior al siglo XX, constituia lo fundamental del “saber-hacer” del arquitec-
to, distribuido en las tres ramas vitrubianas del construir, el habitar y el dise-
Aar.

a) Sobre el construir:

Sobre el construir, no es nada dificil comprender que la arquitectura empie-
za con la construccion de las primeras viviendas prehistéricas. Sin embar-
go, no soy de la opinidon de ciertos historiadores o de ciertos tedricos de la
arquitectura, que afirman que la arquitectura primero fue un hecho practi-
co, antes de alcanzar a ser arte, y que luego fue un hecho artistico y de
belleza. Esta division, como bien dice el filbsofo Hegel, es un error, puesto
que destruye toda la gracia y el significado mismo de la arquitectura, que
consiste, como he dicho, en la coordinacion entre la practica de un cons-
truir y el pensamiento de un disefio ordenador. Y no se trata de un hecho de
hoy, bien al contrario, es un hecho de siempre. En el mismo instante en
que el hombre piensa en su vivienda, nace la construccion y nace el dise-
fAo. Lo que variara son las formas de construir, y ello por muchas razones,
de entre las cuales voy a referirme a dos.

La primera razéon consiste en el progreso o, mejor dicho, en el nivel tecno-
l6gico de la sociedad que construye. No todas las sociedades poseen el
mismo tipo de construccion. La segunda razon, intimamente relacionada
con la primera, radica en el cambio de las necesidades o usos del espacio
segun las culturas y las épocas. Ambas razones crecen con tanta solidez
que es imposible separarlas.

Resultaria mas adecuado hablar de una “estructura” cultural en la que se
relacionasen los factores fecnologicos con los socioldgicos propios de una
cultura determinada.

Un ejemplo muy estudiado de tal correlacion entre tecnologia y sociedad es
el de la construccion de las catedrales. Nunca se habria llegado a com-
prender el sentido de tales construcciones sin tener en cuenta la estrecha
relacion existente entre los descubrimientos tecnolégicos y los aspectos
sociologicos.

Siglos de desarrollo de oficios se entrecruzan con siglos de desarrollo de
una sociedad tan caracteristica como lo fue la medieval. Absurdo seria
aislar técnica y organizacion social, ciencia y arte; mas inteligente es la
actitud que va descubriendo la compleja red de relaciones que conecta la
arquitectura y sus formas constructivas con todas las caracteristicas de una
cultura.
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Dicho lo cual, estamos en condiciones de analizar cualquier ejemplo de
forma de construir y de descubrir en ella el reflejo de una sociedad que
pensod, mejoro y, finalmente, abandono tal forma de construir. Es decir: /as
formas de construir tienen historia.

La «masia” es el resultado de siglos de vida catalana marcada por el cultivo
de la tierra de acuerdo con una organizacion social determinada por unas
leyes provenientes de los romanos, o mas antiguas tal vez. Ese equilibrio
entre los cultivos, unas leyes y una forma de vivir ha permanecido hasta la
revolucion industrial como ejemplo de una manera de construir y vivir. Con
la revolucion industrial, las nuevas formas de vida y los nuevos sistemas de
trabajo y de convivencia sociales han producido un profundo cambio que
aun nos afecta.

Las formas de construccion propias de la revolucion industrial han ido pro-
duciéndose desde hace varios siglos, si bien en nuestro siglo XX han cam-
biado por completo el espacio habitable del hombre. Las consecuencias de
este cambio aun nos es imposible conocerlas, pero los movimientos de
opinidn en defensa de un entorno limpio y la pervivencia del gusto por una
vida en el campo y por unos sistemas de construcciéon antiguos son signos
de que reaccionamos en contra de unas transformaciones en las formas
de construccion de las que podemos decir, por Io menos, que no habian
estado suficientemente “pensadas”.

Contrariamente a las formas de construccion tradicionales en madera, pie-
dra, ladrillo, etc., que utilizaban el material mas a mano y eran muy sensi-
bles a los fendbmenos climaticos de cada zona concreta —humedad,
asoleamiento, temperatura, viento, etc.—, las formas de construccion “mo-
dernas” e “industriales” han producido formas de vida “internacionales”,
escasamente sensibles a las caracteristicas climaticas de cada lugar, resul-
tantes de procesos de fabricacion efectuados muy lejos del lugar de cons-
truccion.

Sin embargo, seria una conclusiéon precipitada y equivocada decir que es
preciso refornar a las formas de construccion tradicionales, a las “artes y
oficios”, a los gremios medievales, etc. Se trataria de un romanticismo
demasiado idealista: la historia jamas anda en direccion opuesta a la del
tiempo. Hay que reconocer en las formas de construccion modernas la
capacidad de poner en discusion formas constructivas tradicionales en las
cuales no todo era positivo; ademas, hay que reconocer el hecho de que
también podian ser utilizadas como experimento de una actitud de renova-
cion de costumbres y de privilegios sociales que era preciso cambiar. Las
formas de vida tradicionales consideraban que las viviendas humildes no
necesitaban demasiadas comodidades, si facilidades para trabajar y “pro-
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ducir”, mientras que tan solo los grandes palacios requerian grandes espa-
cios para el ocio y el esparcimiento. En este punto, una vez mas, se pone
de manifiesto la imposibilidad de aislar tecnologia y sociedad. Es ilusorio
pensar, a semejanza de los futuristas de principios de siglo, que una nueva
tecnologia iba a hacer posible automaticamente una nueva sociedad. El
suefio se esfumdé muy pronto. Unicamente es posible cambiar una socie-
dad cuando entre cambio tecnoldgico y cambio social se da una correla-
cion simultanea.

Cambiar desde la madera y la piedra, al hierro, al vidrio y al hormigon
armado no presupone ningun cambio social automatico, sino tan sélo una
posibilidad de cambio, una ocasion para renovar formas de vida, ocasion
que se desperdicia cuando las actitudes mentales y la solidaridad social
siguen fijas en las mismas leyes, en los mismos mitos y en idénticas ideo-
logias. Y, por el contrario, un cambio social sin un cambio tecnoldgico en
que apoyarse puede sobrevivir algunos afios, pero acabara pereciendo: es
lo que sucedid con las comunas de jovenes de los afos sesenta en los que
el espiritu de renovacion no iba acompafado por un minimo de conoci-
mientos tecnologicos.

Resumiendo mi argumento respecto a la construccion, diria que construir
es transformar el medio natural en un medlo artificial mas adaptado a nues-
tras necesidades sociales. El progreso tecnoldgico, los nuevos materiales,
etc., nos permiten decidir como deseamos vivir, sin depender totalmente
de una tradicion, sino generando procesos de “des-adaptacion” y “des-
equilibrio” entre naturaleza y cultura, de los que debemos ser cada vez mas
conscientes, puesto que no Nos es posible establecer procesos en los que
entre las formas de construir y las formas de vivir se produzcan incompati-
bilidades radicales que puedan poner en peligro la vida de los demas.

Este proceso nos lleva a analizar el habitar.
b) Sobre el habitar:

Poéticamente, el hombre habita. Tan soélo €l es capaz de hacerlo. Los
animales no habitan, no habitan poéticamente. Un medio espléndido para
saber cOmMo es una persona consiste en analizar como y dénde vive, cua-
les son sus muebles, qué horario tiene, etc. Para saber como es una cultu-
ra es preciso analizar el funcionamiento de sus ciudades, y las fiestas, los
rituales, el transporte, etc., que generan. Es decir que, tanto individual como
colectivamente, la forma de habitar o la forma de vivir refleja todas las ca-
racteristicas de una cultura en un momento determinado. Y ello es cierto
incluso en los detalles mas cotidianos. Una persona va al mercado cada
dia; supongamos que tiene diez minutos de camino y que puede dirigirse al
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mercado por itinerarios alternativos. Pues bien, la eleccion de un camino o
de otro no es un proceso casual, sino todo lo contrario, depende del estado
de animo de cada dia, de las caracteristicas de las distintas calles y de los
distintos dias, etc. Incluso en este ejemplo tan simple, el hecho resulta un
fendmeno mas bien complejo y sutil. Si se tratara de referirnos a culturas
consideradas globalmente, y/o a grupos sociales determinados, las diferen-
cias todavia aparecerian mas acusadas y mas claras.

Por esta razon, ha habido muchos intentos de analizar estas diferencias y
de hacer un tipo de “diccionario” de lugares culturales o de espacios que
responden a las necesidades del hombre en el seno de una cultura deter-
minada. Los intentos de los arquitectos Ch. Alexander y K. Lynch, en Esta-
dos Unidos, son los mas conocidos, pero ha habido muchos mas.

Podemos afirmar que el entorno artificial construido por el hombre tiene en
cuenta unos rituales o Uusos que se van repitiendo y que dan un determina-
do sentido al espacio, pero ello no basta, y las teorias funcionalistas que han
creido que la arquitectura es un fruto directo de ese ritual (que puede cam-
biar con frecuencia) se equivocan. El caso citado de K. Lynch explica el
porqué. Este autor no se limita a estudiar el comportamiento (o sea, el ritual)
de unos grupos sociales en el interior de una ciudad determinada, sino que
pretende encontrar unas caracteristicas formales que asimilen y expresen
este comportamiento. Por ejemplo, Lynch define unos elementos basicos
de cualquier ciudad, como pueden ser los monumentos, los limites, los
itinerarios, etc. Con estos elementos basicos se puede determinar la “ima-
gen” de cualquier ciudad, es decir, la relacion entre los aspectos fisicos y los
aspectos sociales de una ciudad en un momento concreto de la historia.
Esta nocion de “imagen” apunta mas alla de la actitud antes criticada como
“funcionalista”.

Mediante este tipo de consideraciones, como las de Lynch, podemos dar-
nos cuenta de como /a forma de una ciudad responde a un ritual, pero
asimismo a unas caracteristicas simbdlicas de la forrma o, mejor dicho: la
arquitectura empieza alli donde el uso como ritual y el uso como capacidad
de representacion de la forma se unen.

Todo ello lo vamos a ver con mas claridad cuando hablemos de “tipologia”
en los proximos capitulos. Ahora tal vez nos interese mas definir qué enten-
demos, en arquitectura, por habitar.

Por habitar entendemos, como intenté ya describir, tanto un wso (o ritual)

como una significacion simbalico-cultural, es decir: el hombre no separa el
uso practico de la significacion “social” de este uso.
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Cuando una persona, pongamos por caso, elige una casa para vivir, no
atiende solo a la solidez o no de sus caracteristicas constructivas, si le da el
sol 0 no, el ruido, etc., sino también a cual es el aspecto de su fachada,
cuales van a ser sus vecinos, de qué barrio se trata, qué vistas tiene, etc.
Una vista sobre un cementerio, por romantica y “bella” que pueda ser, sin
ruidos, etc., podria hacer invendible un apartamento. En cambio, la vista
sobre una determinada zona ajardinada puede elevar mucho el precio de
una vivienda.

Habitar, pues, no es un hecho facil, y ciertos antropdlogos han escrito mu-
chas e interesantes paginas sobre las formas de habitar y sus transforma-
ciones.

Para estos antropodlogos, cada cultura estimula los sentidos humanos de
forma distinta. Ciertas culturas estimulan el oido y la vista, otras el tacto y el
olfato. La tendencia general en las culturas que llamamos civilizadas se
dirige a disminuir la importancia del tacto, del olfato, y del sentido cinestésico,
o sentido del movimiento y del equilibrio.

El entorno, en nuestras culturas actuales, tiende a especializarse
peligrosamente tan solo en la vista, desperdiciandose de esta forma mucha
riqueza “sensible” y convirtiendo el cuerpo en un siervo exclusivo de un
Unico “sentido”. Resumiendo, “habitar” es una realidad cambiante a través
del tiempo y del espacio, de forma semejante a como cambia la lengua. La
arquitectura moderna deberia analizar todas las formas de vida y todos los
significados simbdlicos de las formas fisicas, es decir: rituales y simbolos
formalizados para enriquecer el entorno y evitar un empobrecimiento pro-
gresivo de la capacidad sensible del cuerpo hurmano.

c) Sobre el disernar:

Sobre el “disefiar” diria que, si existiera una tecnologia 6ptima, indiscutible,
para vivir, o si existiera una forma de habitar ¢ptima, entonces, a buen
seguro, nada habria que decir acerca del diserio, puesto que el disefio
empieza cuando nos damos cuenta de que cualquier forma de construir y/
o de habitar esta siempre sujeta a la critica, al cambio, al perfeccionamien-
to. Ademas, la variedad cultural a la que acabamos de referirnos incluye
tambiéen la necesidad de un disefio.

L. B. Alberti, el gran tratadista y arquitecto italiano del siglo XV, definid con
sumo cuidado la diferencia entre “construccion” y “arquitectura”, ya que
esta Ultima exigia mas aptitudes intelectuales que la primera. Por mas que
actualmente critiquemos tal definicion, hemos de aceptar que es imposible
gue una sola persona ejerza de abogado, de medico, de arquitecto de si
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mismo, sin poner en peligro su propia vida. Es un hecho. El arquitecto se
especializa en el disefio a fin de aprender a prever y a controlar las necesi-
dades de la arquitectura y del urbanismo; no siempre lo hace, pero ésta es
su tarea. Si bien el disefo arquitectdonico no es una ciencia, como tampoco
lo son la pintura o la escultura, éste tiene aspectos que lo acercan tanto a
las ciencias como al arte, y la historia del disefio arquitectonico esta lleno de
relaciones con ambas formas de conocimiento.

A fin de describir brevemente las caracteristicas de este “arte-ciencia” de
disefar, voy a escoger tres de sus aspectos mas esenciales: e/ aspecto
tipoldgico, el aspecto retorico y el aspecto poético.

Aspecto tipologico del diserio

Se entiende por tipologia, en este caso, una agrupacion espacial de ele-
mentos arquitectonicos (columnas, paredes, ventanas, techos, calles, pla-
zas, etc.) que se mantiene permanente en un contexto histérico-geografico
determinado. Claro esta que tales tipologias cambian en el tiempo vy en el
espacio, y que, en la sociedad actual, la “permanencia” es cada dia mas
corta, por una parte a causa de los cambios sociolégicos y, a menudo, por
la simultaneidad de ambos procesos. Para la persona que disefia, las
tipologias son importantes, puesto que contribuyen a “conservar” la memo-
ria de lo que es una cultura y permiten empezar a disefiar desde una tradi-
cion y no desde cero. Las tipologias nos ensefian que no todas las combi-
naciones de elementos arquitectdénicos son habitables y que el cruce de un
ritual social con un ritual constructivo no siempre es aceptado por una cul-
tura, sino tan soélo en casos determinados.

El origen de una tipologia no puede encontrarse en la técnica ni en las
costumbres sociales, sino siempre en la accion reciproca entre ambas,
como ya se ha dicho. Las tipologias de la arquitectura son muy variables.
De todas formas, existen estudios que pretenden clasificarlas y deducir las
caracteristicas mas universales de un grupo amplio de edificios. Normal-
mente, tales estudios pueden realizarse mucho mas facilmente sobre cul-
turas antiguas lejanas a la nuestra que sobre nuestra propia cultura.

No nos es posible entrar en discusion, dentro de los estrechos limites de
este libro, acerca del contenido complejo de estos estudios; como dice el
arquitecto espariol Rafael Moneo: “estudiar las tipologias es estudiar la arqui-
tectura’.

Aspecto retorico del diserio

Puesto que no existen dos lugares iguales, ni dos monumentos histoéricos
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equivalentes (y menos aun en la cambiante situacion cultural actual), es
imposible encontrar tipologias validas para todas las épocas y para todo
lugar. Los disefiadores transforman las tipologias para adaptarlas a las nue-
vas necesidades y a las nuevas modas. Para transformar estas tipologias
existen mil estrategias retoricas de muy diversa naturaleza, si bien tienen
como objetivos comunes los siguientes aspectos de la arquitectura y del
urbanismo:

a) Poner de manifiesto un uso y unos “gustos” del cliente. Las estrategias
retéricas quieren “convencer” al cliente de que el edificio es adecuado.

b) Ayudar a “componer” el edificio, o el grupo de edificios. Una arquitectura
mal compuesta sera siempre una arquitectura mal disefiada.

c) Relacionar un edifico con los de su entorno y con el contexto fisico proxi-
mo.

Mediante esos tres aspectos complementarios, las estrategias retéricas
ayudan a hacer posible el efecto deseado del edificio.

Aspecto poético del diserio

No todo el mundo disefia con la misma calidad poética. Hay quien tiene
mas habilidad con el disefio que con la musica, o al revés.

Si comparamos la arquitectura con la literatura diremos que, si bien todo el
mundo habla, no todos son poetas ni todos los escritos son poesias. Esta
estructura poética fue analizada hace dos mil afios por el filésofo Aristoteles,
aungue no se basod en la arquitectura, sino en la tragedia, en el teatro dra-
matico. Del analisis de Aristoteles puede deducirse que la buena arquitectu-
ra, o sea la arquitectura con un alto nivel poético, posee las siguientes ca-
racteristicas:

a) La justa medida, ni defecto ni demasia. Como una obra maestra de
teatro, tiene la medida del tiempo precisa para que el argumento sea com-
prensible en su nivel 6ptimo; las obras maestras de arquitectura estan dise-
Aadas en las medidas, escala y proporciones optimas, de tal manera que
cualguier aumento o disminucion de medidas hace perder todo el interés
del edificio.

b) En segundo lugar, la obra maestra de arquitectura contiene complejida-
des significativas, o sea, sorprendidas en su forma, situadas en los lugares

justos. El interés de una obra dramatica estriba precisamente en trastocar el
argumento en momentos culminantes del hilo de los acontecimientos. Su-
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bitamente se produce un hecho “dramatico” que lo cambia todo en el
momento justo. En las obras maestras de arquitectura, el cambio de forma
y de ornamentacion, de funcioén, etc., se produce siempre en lugares com-
plejos y perfectamente “situados” en el espacio que define la obra.

c) En tercero y ultimo lugar, las obras poéticas siempre recobran antiguos
“mitos” y los hacen revivir refiriendolos a la actualidad. Es muy dificil inventar
mitos nuevos, ni falta que hace, basta con volver vivas hoy las esencias
poéticas de siempre: la vida, la muerte, el amor, el dolor, etc. La arquitectu-
ra tiene sus “mitos”, a menudo en forma de tipologias y composiciones
retoricas de antafo, o de planteamientos futuristas; transformar poética-
mente estas tipologias antiguas y/o futuristas es el papel que debe cumplir
un buen poeta de la arquitectura, es decir, un buen arquitecto.

Pero, de todos modos, y a pesar del interés de estos analisis de la estructu-
ra poética de una obra arquitectonica, la poética es siempre lo que da el
nivel de habilidad estética de un disefiador, sea 0 no arquitecto, y de su
sensibilidad hacia el objeto que proyecta en el seno de una sociedad.

En resumen, el conocimiento arquitectonico se coloca en la cultura
premoderna en la cuspide del humanismo, sin que nadie discuta su pre-
ponderancia, aungque, Como veremos, ya se empiezan a notar los profun-
dos efectos de una enorme crisis. Es quizas la obra de L. B. Alberti la que
mejor define un esfuerzo titanico para mantener una dimension humanistica
completa del conocimiento del arquitecto, con su concinnitas, o armonia
entre la forma construida, su belleza y su intencionalidad, tomando de
Avristoteles la unidad entre existencia y finalidad de un cuerpo vivo como
referencia filosdfica.® No estan muy lejos, este modelo premoderno de al-
guna idea de los fundadores de la “modernidad” del siglo XX.

Aunque no ha podido demostrarse, esta unidad albertiana parece estar
relacionada con el enorme impacto del redescubrimiento de la Poetica de
Aristoteles, libro que hasta nuestros dias ha inspirado las sintesis mejores
sobre lo que es el conocimiento en obras tan singulares como las de Paul
Ricoeur.*

Si se quieren seguir los avatares del estudio del conocimiento arquitectonico
con mayor precision que en esta breve, brevisima, introduccion, nada mejor
que el libro reciente de Casey, libro en el que puede entenderse por que el
conocimiento del arquitecto pasa por un periodo de “geometrizacion”, ale-
jandose de la raiz social original, perdiendo interés el estudio del lugar habi-
tado y de su conocimiento, hasta que, de nuevo, en el siglo XX, “resucita”
este interés de mano de Merleau-Ponty y de Heidegger, pero esto sera
tema del segundo capitulo de este libro.
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Por el momento, guedémonos con la intrigante definicidon del “saber virtuo-
s0”, ético, de Aristoteles definido a partir del “saber-hacer” de los arquitec-
tos, a caballo entre la estética, la ética y la ciencia, alla donde sigue estando
hoy, provocando uno de los mayores desafios a la ciencia, a la politica y al
arte modernos: el desafio del lugar.® Y pensemos que estos 2500 afos de
“saber arquitecténico” merecen, como minimo, nuestro respeto. Sin ellos,
no existiriamos nosotros, de esto si que podemos estar bien seguros.

1 Ver op.cit. notas anteriores.

2 La arquitectura como lugar, op.cit.

2 Ver la tesis doctoral de Magda Saura Carulla: Architecture in the Early Renaissance Urban Life:
L. B. Alberti’s De Re Aedlificatoria. Universidad Autdbnoma de Barcelona, 1988.

4 Ricoeur, P. Temps et Recit. Seuil. Paris, 1983-1985.

5 Casey, E. S. The Fate of Place. University of California Press, 1997.
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Il La mutacion moderna
del conocimiento
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La mutacion moderna del conocimiento hunde sus raices hasta, por lo
menos, Aristoteles, pasando por los sucesivos conocimientos y las sucesi-
vas influencias mutuas entre Europa, Asia, América y Africa, porque todos
los continentes han aportado algo a la sintesis moderna del conocimiento.
Pero: ¢Queé es esta sintesis? Apenas si empezamos a contestar esta pre-
gunta a pesar de sufrir ya, de lleno, las consecuencias de la “mutacion”
moderna. De una forma muy escueta paso a describir alguna de las carac-
teristicas de esta “mutacion”.

a) En lo cientifico, una largisima lista de inventos técnicos y de nuevos cam-
pos cientificos ha ampliado espectacularmente la potencia y capacidad cien-
tifico-técnica de la humanidad, globalizando el conocimiento a enorme ve-
locidad y abriendo posibilidades, por ahora limitadas, al tratamiento de las
enfermedades, de los desastres climaticos y de las necesidades sociales,
emanadas, estas Ultimas, del también espectacular avance demografico
que este progreso ha planteado, algo que se da por primera vez en la
historia de una humanidad con una esperanza de vida y de “bienestar”
cada dia mayor.

b) En lo artistico, una explosion del arte en una condensacion de todas las
“estéticas” anteriores y de innumerables nuevas “estéticas virtuales”, expre-
sadas en oleadas cada dia mas aceleradas de “modas” mas y mas efime-
ras, que se autorrepresentan y se mezclan una y otra vez, explorando sin
cesar mundos e historias “posibles” en una “ficcion” que parece tan inago-
table como lo es el avance técnico-cientifico. En este big-bang artistico las
mas modernas “técnicas” se mezclan con las mas arcaicas, en un baile
de un sinfin de culturas que quieren estar presentes en esta “fiesta”
multicultural donde lo antiguo y lo nuevo se transmutan incesantemente.

c) En lo ético y en lo politico, las transformaciones y el dinamismo social se
acelera, sin que ello uniformice el bienestar, sino todo lo contrario: aumenta
la distancia entre los pobres y los ricos, entre paises y dentro de la mayoria
de ellos, aunque, por el camino, enormes cantidades de hombres y muje-
res cambien su estilo de vida drasticamente en relacion a sus padres y
abuelos, acercandose a un “modelo” de “bienestar” globalizado y
globalizante.

Contra algunos pronosticos, este proceso social lleva a la diversificacion de
la cultura en cualquier lugary a la proliferacion de sectas, religiones y revivals
de creencias ya desaparecidas, con el resurgimiento periédico de un indivi-
dualismo feroz, sin solidarizarse con nada, a un paso de la intolerancia
organizada de un fascismo o de una dictadura que “ponga orden” en la
vida y en la mente de una poblacion “alienada”, “manipulada”, que necesi-
ta el politico “salvador” que le “dicte” lo que ha de hacer para salvar a la
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humanidad del desastre ético. La continua oscilacion entre democracia y
fascismo es, pues, uno de los legados mas complejos de la mutacion
moderna.

Todo ello, como veremos ahora, transforma profundamente el conocimiento
del arquitecto, el cual, demasiado anclado en miles de afios de “arquitectu-
ra de la cultura”, no acaba de aceptar y ser consciente de esta transforma-
cion, y oscila, él también, entre un individualismo feroz y una obediencia
ciega a las leyes del mercado financiero. Oscilacion inutil porque, en ambos
casos, la arquitectura desaparece.

La bondad y la maldad de la arquitectura previa a la modernidad se apoya-
ban en el reconocimiento y en la aceptacion de un papel “hospitalario” del
espacio en las diferentes situaciones del poder social, desde la dictadura
extrema insensible a todo, hasta la democracia mas desarrollada y mas
sensible a cualquier necesidad social. Una esperanza de vida corta, sobre
todo en las clases sociales menos favorecidas, y unos medios técnicos y
artisticos casi siempre escasos se enfrentaban con unas necesidades de
supervivencia siempre extremas.

El equilibrio -0 la “arquitectura”- entre ciencia, arte y politica era, pues, una
necesidad que, desde las piramides hasta la mas humilde vivienda rural,
exigia una férrea disciplina “social”, sin la cual ni las piramides ni el pueblo
hubieran subsistido, como de hecho se demostraba afo tras afo en la vida
real, efimera, inestable y poco segura a causa de las enfermedades, los
dioses vy la naturaleza.

La modernidad, repito, ya estaba presente en todo momento como “posi-
ble”, pero siempre inalcanzable como “realidad”. Si las “arquitecturas” se
perpetuaban y con ellas una cierta “arquitectura del conocimiento” es por-
qgue ninguna otra “arquitectura” ofrecia mejores garantias de “seguridad”.
La muerte era el precio cientifico, artistico y politico del que se atreviese a
poner en duda dicha “arquitectura”, como lo demostraron una y otra vez
los procedimientos de mil y una “inquisiciones” en la historia mundial.

La “mutacion” moderna no cambia milagrosamente esta situacion “vital” y
“humana” de nuestra sociedad, pero si que permite una nueva perspectiva
sobre ella, una actitud diferente, avalada por todos los ingredientes y “cam-
bios” cientificos, artisticos y politicos descritos. Esta nueva perspectiva tiene
en cada “civilizacion” existente un efecto distinto. Por ejemplo, el joven o la
joven norteamericana, europea, china, rusa, norteafricana, etc. no respon-
de por igual a la “mutacion” moderna, aunque son sensibles por igual a su
sugestion. Para un joven o una joven norteamericanos la modernidad ha
supuesto un refuerzo de su “individualismo responsable”, de su equilibrio -
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base de su libertad- entre lo que él esy la sociedad es en cada lugar y en
cada momento. Por el contrario, el individualismmno moderno de un joven o
una joven europeos ha reforzado su derecho a ser diferente sobre la base
de sus nuevas “categorias sociales, culturales, politicas y econdmicas”,
qgue no han desaparecido con la mutacion moderna, sino que se han con-
vertido en una “clase de clases” o “interseccion de clases”, garantia de su
“individualidad”, mucho mas “racional” y menos ‘“intuitiva” que en el caso
anterior. No voy a seguir con el ejemplo, pero mas de uno se habra asom-
brado de lo diferente que es hoy la “individualidad” de los jévenes rusos, o
de los chinos, aungue todos deseen por un igual aceptar la mutaciéon mo-
derna y ser “ciudadanos del mundo”.

La mutacion moderna del espacio ha estado descrita por A. Einstein en
fisica, J. Piaget en psicologia, M. Bajtin en antropologia y linguistica, L.
Mumford en la teoria del espacio y de su impacto en la cultura, M. Foucault
o F. Braudel en filosofia y en historia de la cultura, etc., y es imposible aqui ni
tan siquiera resumir todo este cumulo de trabajos. Voy a intentar sintetizar
algunas aportaciones gue iluminan el impacto de la mutacion del conoci-
miento que presupone la modernidad en la arquitectura.

Vayamos, pues, al nucleo del problema: ¢Qué cambia la modernidad des-
de una perspectiva del conocimiento arquitectonico? Es muy importante
darse cuenta de que la modernidad toma su fuerza a partir de un “avance”
inmenso, “virtual”, que se confirma luego en lo “real”’. Pero a diferencia del
mundo premoderno, este paso a lo “real” no se realiza varias generaciones
después (p.e. el Mesias que vendra, etc.), sino que se “materializa” en una
O dos generaciones. Este aumento de velocidad cambia cualitativamente
todas las culturas del planeta tanto cientificamente, como ética y estética-
mente, tal como he anunciado. Veamos algunos ejemplos.

La obra de A. Einstein en fisica', con la teoria de relatividad, es un paradig-
ma. Lo que Einstein plantea en 1920 todavia se esta comprobando hoy,
pero la comprobacion “funciona” realmente, es decir, sus previsiones se
confirman a medida que la ciencia se desarrolla. Ademas, su teoria, mo-
derna, del conocimiento “funciona” también.

En efecto, para Einstein existen tres fuentes del conocimiento en la fisica
moderna: a) el conocimiento del comportamiento del mundo fisico empiri-
co, b) el conocimiento del mundo matematico especulativo y “virtual” y c) el
mas importante (segun Einstein), el conocimiento de las relaciones, en cada
caso, entre el mundo fisico y el mundo matematico, o entre lo “virtual” y lo
“real”. Adivinar esta relacion, esta conexion, es, segun Einstein, lo cientifica-
mente fundamental. Y quisiera afadir una caracteristica esencial de la
manera de pensar de Einstein: el conocimiento premoderno no esta total-
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mente equivocado, es sencillamente una soluciéon particular dentro de las
leyes relativas y universales de todos los estados fisicos posibles que ocupa
una posicion Unica y insustituible: /a posicion de la historia real del pasado.

Es importante precisar aqui que esta postura cientifica es exactamente la
misma que Aristoteles sostiene en su definicion del poeta como definidor de
historias “posibles”, en contraposicion con el historiador, que debe detectar
la historia “real”, afirmacion, esta ultima que Paul Ricoeur destaca insisten-
temente en sus libros.

Desde una perspectiva cientifica distinta, Jean Piaget ha llegado al mismo
lugar que Einstein en la definicion de una légica formal “moderna” que se
caracteriza por desarrollar unos modelos logico-matematicos que “virtualizan”
todas las posibilidades imaginables para, desde alli, comprobar cual de es-
tas posibilidades es la que se adapta mejor a la realidad fisica, social o
mental que se analiza. La actuacion de un sujeto en su medio social y fisico
responde, pues, a un equilibrio entre transforrmar la realidad o adaptarse a
ella, equilibrio que construye la “cultura” de cada sujeto en el seno de una
compleja red de relaciones sociales.?

En los mismos afios mil novecientos veinte en que Einstein y Piaget desa-
rrollaban sus estudios sobre el espacio-tiempo cdésmico y mental respecti-
vamente, otro personaje, hoy sacado del olvido, desarrollaba una profunda
reflexion sobre el espacio-tiempo social, histérico y antropoldgico; me refie-
ro a M. Bajtin® y a su teoria del espacio-tiempo social “dialégico”, opuesto a
una explicacion monoldgica y mecanicista de la sociedad.

Voy a describir una experiencia realizada en Barcelona en los afios noventa
para ilustrar el interés de las ideas de Bajtin aplicadas al espacio-tiempo
arguitecténicos, y de esta manera ver los puntos de contacto entre Einstein,
Piaget y Bajtin, o sea, entre los tres conceptos de espacio-tiempo: el cosmi-
co, el mental y el social. Luego intentaré demostrar el enorme impacto que
ha supuesto para el arquitecto la mutacion moderna.

Hace unos afios analicé la arquitectura que prefiguraba la ciudad ideal en
cien escuelas de Barcelona*. Noventa escuelas respondian a un modelo
monoldgico, en el cual el dialogo social relacionado con el espacio era nula
y el futuro de la ciudad no era mas que unos bloques de viviendas, andni-
mos, envueltos de espacios mudos, sin significado. Diez escuelas eran
dialégicas con un alto nivel de dialogo social, riqueza en los espacios y en la
mente. Para mi la salud mental de las escuelas dialdégicas era mucho me-
jor, pero la realidad puede convertir esta riqueza dialdgica en un suefo
peligroso.
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En esta investigacion quedd muy clara la estrecha relacion entre proyectar
arquitectura, proyectar una obra de teatro (es decir, desde hacer el guion
hasta representarla), proyectar una salida de estudios o proyectar una fiesta
en la escuela entre sexos y edades diferentes, etc. Es decir, el acto de
proyectar favorece la construccion social y cultural si, y sélo si, se articula la
capacidad individual de proyectar con la capacidad colectiva de representar
un dialogo. Proyectar por proyectar solo produce genios insolidarios. Tam-
bién este proceso sociocognitivo esta descrito de manera sindptica en las
escasas clases de sociologia que impartio el psicologo suizo Jean Piaget®.

Este ejemplo nos ha de ayudar a entender el significado de la mutacion
moderna, no solamente en la ciencia y la técnica del espacio-tiempo arqui-
tectonicos, sino en el arte y la ética. Todos los pensadores, artistas, arqui-
tectos, etc. de la modernidad han puesto de manifiesto esta conexion pro-
funda entre arte, ciencia y politica.

En efecto, y tal como describe magistralmente M. Bajtin, las relaciones
sociales no pueden reducirse a un modelo mecanico-cognitivo dirigido soélo
por la ciencia; el arte y la politica no son ciencias, y deben marcar las
relaciones sociales modernas con la misma riqueza que las ciencias y las
técnicas, pero desde una dimension existencial, humana, distinta. Como
decia, la modernidad se avanza también aqui a la realidad; solamente muy
recientermente, con Foucault, Derrida, Bourdier, etc. se han desarrollado
estas ideas “dialogicas” que W. Benjamin y M. Bajtin plantearon hace ya
casi un siglo.

En resumen: la modernidad plantea al arquitecto un triple desafio a partir de
las tres dimensiones fundamentales de la arquitectura y de las tres dimen-
siones fundamentales de la dialdgica social (Diagrama Il, pag. 33). Vea-
moslo por partes.

a) En cuanto al espacio-tiempo cosmologico, del territorio, la construccion y
la tecnologia, la modernidad esta desarrollando maquinas de construccion
que aceleran las posibilidades de transformar el territorio a gran escala en
poco tiempo. La fuerza de la perspectiva ecolégica contemporanea nace
también, justamente, de la enorme capacidad de destruccion, de esta
maquinaria si se usa mal. Hay que precisar que en relacion a la irreversibilidad
del espacio-tiempo cosmolodgico la modernidad no ha cambiado nada: el
pasado es el pasado. Igualmente importante es la consecuencia de que no
se pueden construir dos arquitecturas en el mismo lugar al mismo tiempo,
lo que es especialmente importante, como veremos, para la forma urbana
histdrica. Rehacer un pueblo medieval desgraciadamente arrasado, como
ha ocurrido en muchos pueblos rumanos, es imposible, con modernidad o
sin ella. Podemos recuperar simbodlicamente su recuerdo, pero hacer una
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copia sintética es como intentar construir un cerebro a partir de una maqui-
na.

Todo lo que ocurre en este espacio-tiempo cosmoldgico esta
paradigmaticamente expresado por el modelo fisico-matematico de Einstein,
y por otros modelos posteriores que, como decia, han resultado ser antici-
paciones virtuales de una realidad cosmolodgica tanto a escala astrondmica
como microscopica y bioldgica.

b) En cuanto al espacio-tiempo histoérico y social, el conocimiento moderno
ha supuesto una mutacion irreversible para el arquitecto, puesto que, como
decia aqui mismo, cada generacion puede replantearse totalmente sus
valores, su bienestar y su uso del espacio.

Si cosmolégicamente hemos crecido en potencia transformadora, histori-
camente hemos conseguido el suefio de muchas generaciones de posibi-
litar cambios sociales en muy pocos afnos, gracias al desarrollo de tecnolo-
gias de organizacion social, de la comunicacion, de la informacion, etc.,
que consiguen cambiar el uso del espacio en ... pocos dias.

Es Paul Ricoeur el que mejor ha analizado lo que aqui ocurre entre el relato
(virtual) y la historia (real), marcando la diferencia con el tiempo astrondémico
puramente cientifico. Como él indica, el tiempo humano es el cruce entre el
espacio-tiempo histoérico y el espacio-tiempo virtual, y, analogamente a lo
anunciado por Einstein, también aqui lo esencial es comprender y conocer
las relaciones entre historia y relato, o entre la interaccion social real y la
utopia o el “imaginario” social.

Ademas, como veremos, el espacio-tiempo social es de gran complejidad,
puesto que, al contrario del espacio-tiempo cosmologico, la realidad social
no depende de unas leyes bioldgicas o naturales, sino de unas leyes socia-
les, y por lo tanto autoconstruibles y cambiables segun la cultura, la calidad
de vida deseable, etc.

La modernidad plantea aqui al arquitecto un desafio inmenso al abrir la
sociedad a nuevas formas de vida social, sin que los valores heredados
sean en ningun caso inmutables. Por un lado, el arquitecto refuerza, pues,
su enorme responsabilidad ética, tal como Aristoteles anunciaba; por el
otro, la arquitectura puede caer en manos de un “mundo virtual” en el que
el espacio-tiempo social de la arquitectura sea idéntico al espacio-tiempo
del cine. En este caso el arquitecto pierde su valor especifico y se convierte
en un “artista” poco fiable en el mundo real del uso de la ciudad o del barrio
en el que se vive a diario.
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Mantener la tension entre relato e historia tanto a nivel estético como ético y
técnico es, pues, el desafio al cual aboca el conocimiento moderno al ar-
quitecto. No tiene escapatoria posible.

c) Por ultimo, la modernidad ha producido una mutacion increible en la
estructura mental de la humanidad. Tanto S. Freud como J. Piaget han
abierto el estudio del conocimiento a miles de nuevas perspectivas. El cere-
bro ya no es la sede del espiritu divino, sino una maravillosa realidad capaz
de articular idea y emocion, pasado y futuro, pasion y razén.

También aqui, en el espacio-tiempo mental, a caballo entre el espacio-
tiempo cosmologico y el espacio-tiempo historico, el desafio del conoci-
miento moderno del arquitecto es enorme. El disefio o el proyecto pone en
marcha este “cerebro” y esta “mente”, y nadie puede negar la importancia
y la complejidad de la “mente” moderna y de su disefo, a caballo entre la
magquina (el ordenador) y el cerebro.

Hemos llegado, pues, al final de la reflexion de las tres dimensiones del
diagrama |l. Territorio y Construccion, Sociedad y Uso, Mente y Disefo.
Quede bien claro que el conocimiento moderno en los tres casos articula
ciencia, arte y politica en una uUnica realidad humana compleja y que, en
todos los casos, la dialéctica entre virtualidad y realidad es un aspecto esen-
cial del conocimiento moderno, de su mutacion.

Ahora podemos entender mejor la afirmacion de M. Bajtin de que “el deber
en concreto es un deber arquitectonico: un deber por el que se actualiza el
lugar unico en el cual esta uno mismo con el acontecimiento irrepetible del
ser en un momento dado”, afirmacién con la que este inmenso intelectual
ruso cierra su ensayo sobre la Etica del acto. Es decir: la dialogia (social)
entre culturas, sujetos y lugares humanos es la base de cualquier arquitec-
tura moderna. Y recuerdo que un sujeto (y su particular lenguaje), un lugar
(y su autonomia arquitectoénica) y una cultura (y su sistema linguistico o de
calidad de vida) no son dialégicamente suficientes para desarrollar un cono-
cimiento moderno, puesto que tienen una estructura monoldgica. Sola-
mente, insisto, la relacion entre lugares, sujetos y culturas de espacio-tiem-
pos histdricos distintos puede generar conocimientos dialdgicos modernos.

Como indica Bajtin en 1923, las relaciones entre la arquitectura y la dialogia
de las culturas no han sido todavia estudiadas como se merecen. Pero el
conocimiento moderno nos obliga a ello, y en el tercer capitulo de este libro
podremos ver hasta donde hemos llegado en la descripcion de este cono-
cimiento dialdégico de la arquitectura salida de la mutacion moderna del
conocimiento.

31

© Los autores, 2002; © Edicions UPC, 2002.



Empefarse en no desarrollar este conocimiento dialdégico nos lleva a la
desesperacion y a la muerte, algo a lo que estamos muy acostumbrados
en este siglo. Una breve mirada a millones de pueblos y sociedades que
todavia viven en una inseguridad premoderna (aungque ya saben que existe
el conocimiento moderno) deberia convencernos de que el siglo XXI debe-
ria ser el de una arquitectura dialdgica o el de una dialogia arquitectonica,
que diese vida, y no muerte, a estos pueblos. En ello estamos.

También aqui M. Bajtin vio la importancia de no confundir la “mente” con la
“maquina”, lo cognitivo con lo ético o con lo estético, ni tampoco la dialogia
social con la monologia cultural de cualquier tipo de intolerancia mental.

Confundir la “mecanica” con la vida social lleva a un espacio-tiempo en el
proyecto arqguitectonico que ya nace muerto, sin vida, sin tension estética y
ética. Justamente ahora, casi cien afos después de Freud y de los prime-
ros trabajos de Piaget, empezamos a tener algunos modelos cientificos
aceptables de como funciona nuestro cerebro ante el conocimiento mo-
derno elaborado por este mismo cerebro cien afios antes. Pero ya he indi-
cado varias veces que ésta es justamente una de las caracteristicas del
conocimiento moderno: el avanzarse en su virtualidad a una realidad que,
no obstante, se corresponde con ella en lo virtual, en lo virtuoso y en lo
verosimil. Si forzamos esta correspondencia “mental”, ya sabemos que
nacen el fascismo y los regimenes totalitarios.

1 Ver la excelente biografia de A. Einstein: Einstein, de J. Merleau-Ponty. Flammarion. Paris, 1993.
2\Ver La arquitectura como lugar. (Segunda parte).

2 Ver, por ejemplo, Bajtin, M. La estética de la creacion verbal. Siglo XX|. Madrid-México, 1982.

4 Muntafola, J. La ciudad evaluada por sus nifios. Ayuntamiento de Barcelona, 1992.

5 Piaget, J. Etudes Sociologiques. Droz. Ginebra, 1967.
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II1.1 Topogénesis: la mente, el territorio y la sociedad

M. Baijtin, el gran especialista ruso, escribié en 1923 (aunque el texto no fue
traducido al inglés hasta 1993) que: “El deber, en concreto, es un deber
arquitectonico: un deber por el que se actualiza el lugar Unico en el cual esta
uno Mismo con el acontecimiento irrepetible del ser en un momento dado...™

Es exactamente lo que necesitamos ahora, casi 100 afos mas tarde: ne-
cesitamos saber las relaciones entre “arquitectura” y “dialogia social” o “vida
social”. Sin embargo, estas relaciones se han de descubrir, al menos, a
través de tres “tiempos” diferentes:

a) Primero, el ftiempo cosmoldgico de nuestro entorno, en términos de la
ecologia, la tecnologia, etc. Es el origen fisico del lugar que se cuestiona
aqui, es decir, construccion.

b) Segundo, el tiempo mental de nuestro cuerpo en términos de la ciencia
cognitiva y del origen psicologico del lugar, del diserio.

c) Tercero, el tiempo historico y social, de nuestra cultura y la apropiacion
social del lugar, o uso.

Construccion, disefio y uso, las tres dimensiones vitrubianas de la arquitec-
tura constituyen las tres dimensiones fundamentales del futuro del arquitec-
to, y de la arquitectdnica, como un eslabén perdido entre el cuerpo huma-
no, el entorno vy la historia social de los seres humanos. Toda la teoria de la
topogénesis, esbozado en el diagrama lll (pag. 38), esta involucrada aqui.
La estructura dialdgica de la arquitectura evoluciona en el tiempo a través
de las tres dimensiones intersubjetivas de nuestra vida cultural: la estética, la
cientifica y la ética. Por otra parte, cada una de estas dimensiones cultura-
les se divide en un polo personal, un polo colectivo y un proceso dialdgico
entre ellos. Asi, tenemos tres fipos de tiempos y tres tipos dialdgicos de
interacciones sociales. Es decir, tenemos tres articulaciones “individuales”
(la poética, la ética, la epistemologia) o mente (y diserio), tres articulaciones
“sociales” historicas (la retorica, la politica y la ciencia), y tres leyes culturales
sociales o entornos (construccion fisica y social del espacio).

El eslabon perdido entre la arquitectura y la comunicacion social que Bajtin
afirmo que aun no se habia definido es dificil de alcanzar, por la complejidad
de la naturaleza arquitectonica de la interaccion dialdgica espacial. La liber-
tad humana exige que esta complejidad no sea reducida. Esto es muy
importante. Ni la globalizaciéon ni el aislamiento de reglas dialdgicas locales
son suficientemente buenas para desarrollar tal complejidad de la arquitec-
tonica como articulacion entre mente (disefio), territorio (entorno) y sociedad
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(historia). Ni la ciencia, ni el arte o la politica pueden por si solos descubrir la
complejidad de la arquitectonica. Sin embargo, necesitamos fundar otra
vez el futuro de los arquitectos en algo mas que una creatividad estética
para disefiar, una libertad para la arquitectéonica “individual” (una nueva
manera para ser “local” en la mente, en la historia o en reduccionismo del
entorno inmediato) o una “planificacion” global social que mata completa-
mente el disefo, el entorno vy la historia. Necesitamos una arquitectura
dialogica capaz de equilibrar la estética, la ética y la ciencia gracias a una
articulacion del entorno construido (territorios), entre mente (disefio) e histo-
ria (uso social).

Para llegar a esta finalidad (que es también el objetivo final de Bajtin) necesi-
tamos “construir” (en todos los sentidos de construir) simultaneamente la
arquitectura de los tres tipos de tiempos arriba definidos: el tiempo mental, el
tiempo cosmologico y el tiempo histérico, y de esta manera articular las tres
dimensiones dialdégicas de nuestra vida social: la estética, la ética y la cien-
cia. Por asi decirlo, necesitamos ser globales y locales al mismo tiempo, en
una manera que yo he definido como la modernidad especifica, o el valor
universal de la modernidad arraigada en cada “lugar” espacio-temporal.?

Claro esta que es esto exactamente Io que esta articulado virtualmente por
un relato poético (o posible historia), segun la tradicion aristoteliana moderni-
zada por Paul Ricoeur, pero Bajtin es mas exigente tanto en términos cien-
tificos, estéticos como politicos. Preguntd por una responsabilidad humana
como descripcion e “inscripcion”, dialdgicas, de cada produccion poética
en la globalidad histdrica de los seres humanos. Asi, entre la poética y la
retérica, una fundacion moderna y nueva puede ser construida, ha de ser
construida, para prevenir la guerra, el estrés y la destruccion ecologica, y
asegurar (cuidar de) la paz, la salud y la riqueza del entorno.

Como escribe el mismo Bajtin, cuando la arquitectonica es dialdgica y no
monoldgica, la diversidad llega a ser la base de la singularidad y de la vida
social: “El principio arquitectonico supremo del mundo real es la contraposi-
cion operativa entre yo y el otro. Lejos de destruir la unidad del significado de
este mundo, este principio, mas bien, la eleva hasta el nivel de la unicidad
del acontecimiento irrepetible”.

Asi, simultaneamente, la singularidad de los lugares reafirma la diversidad y
la globalidad, las acciones individuales reafirman interacciones sociales y el
disefio de edificios reafirma la arquitectura global de las ciudades y de los
paisajes. Responsabilidad social es el equivalente al poder dialdgico de las
culturas. El aislamiento, la guerra, el estrés y la depredaciéon del entorno son
el resultado de una globalizacion cultural monoldgica. El futuro del arquitecto
depende de la constitucion de este “eslabdn perdido” entre arquitectura e
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interaccion social. Vale la pena definirlo simultaneamente desde la perspec-
tiva de la triple cultura: la estética, la ética y la cientifica, y desde el punto de
vista triple espacial temporal: el cosmoldgico, el mental y el histérico. La
arquitectura del tiempo, o la arquitectonica, depende de un cambio radical
en la actitud de los arquitectos y de una sensibilidad correlativa nueva hacia
esta articulacion dificil de alcanzar entre la arquitectura y la dialdgica social.

La triple arquitectura del tiempo y de las tres dimensiones dialdgicas socia-
les son los dos pilares basicos de las cadenas de la vida. Albert Einstein
probablemente no era consciente del pasmoso poder de sus propias teo-
rias, asi que estamos en los principios de una teoria relativista de los valores
universales arquitectonicos de nuestras culturas, en las cuales la diversidad
es la condicion de la universalidad y la universalidad una condicion de la
diversidad. No obstante, hay que tener bien presente que tratamos, los
arquitectos, con poderes sociales, mentales y naturales, como lo hace nues-
tro cerebro, y no solamente con poderes naturales o técnicos, como lo
hacen nuestras maquinas. Una arquitectura de la responsabilidad humana
dialdgica es mi suefio y creo que ha sido también el origen de todos los
suenos de los seres humanos a lo largo de la historia.

' Bakhtin. M. M. Toward a Philosophy of the Act. University of Texas, 1993.
2 Capitulo final de Topogénesis. Edicions UPC, 2000.
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II1.2 La arquitectura, la sociedad y el conocimiento dialégico en
el afio 2000

Es quizas el arquitecto Enric Miralles, recientemente fallecido, el que mejor
ha definido lo que ha ocurrido con el conocimiento arquitectonico como
resultado de la mutacion moderna. En pocas palabras, 1o que ha ocurrido
es que forma y funcion se han vuelto reversibles a partir de una nueva
concepcion de lo que es la estructura arquitectéonica global.

No es que esta reversibilidad sea algo virtualmente nuevo, ya que el hom-
bre ha sofado siempre en un lugar con una forma que permitiera unas
“funciones” sofadas'. Sin embargo, la explosion del conocimiento moder-
no ha hecho posible el milagro de una alternancia entre fijo y cambiable
cada vez mas rapida, hasta parecer, como en el cine, un virtualidad real, o
una realidad virtual.

El cementerio de Enric Miralles y Carme Pinds expresa esta situacion con
una fuerza poética, arquitecténica, extraordinaria. “Construir” el paso entre
vida y muerte es el objetivo eterno de la arquitectura dialdgica, y este ce-
menterio es un ejemplo de esta construccion.

Este cementerio es un parque prehistérico construido con las tecnologias
constructivas mas avanzadas, y sin aceptar ninguna convencion tradicional
de uso o de forma. Quizas esta obra es, como el cementerio de Asplund, la
primera y la ultima obra de Miralles, en la cual, ademas, él mismo descan-
sa, duerme. Un cementerio no se acaba nunca del todo. Esto ha permitido
concebir el proyecto como un proceso de transformacion de la materia,
convertida en algo durable en el tiempo. Como decia Aristoteles: “la memo-
ria lo es en el tiempo...”.

Como resultado de esta nueva posicion epistemolodgica, cualquier relacion
constructiva entre materiales en el “territorio”, se configura como dialogia
social en el espacio humano del uso, y es la mente la que consigue este
poder configurativo del lugar... poder ya anunciado también por Aristoteles.
Recordemos que la etimologia griega de la palabra cementerio es: “lugar
para dormir”.

Pero esta “comprension” y “compresion” de la vida y la muerte en el lugar
no es tan evidente en otros lugares que no sean un “cementerio. Como
resumiré en el capitulo ll1.3 y en el capitulo IV de conclusion, el desafio del
tiempo plantea al arquitecto del espacio problemas, hoy por hoy, muy difici-
les de afrontar.
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PARQUE CEMENTERIO EN IGUALADA

Igualada, Barcelona, Espafia
Primer Premio en concurso abierto en 1985.

Proyecto: 1985-1988

Construccion: 1988-1998

Arquitectos: Enric Miralles, Carme Pinds
Direccion de obra: Enric Miralles

Constructor: Castells

Estructuras: A. Obiol, R. Brufau
Aparejadores: EDETCO

Colaboradores: J. Mias, J. Callis, E. Prats,
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"Un cementerio no es una tumba. Es mas bien una relacion con el paisaje y con el
olvido: huellas como signos absfractos, una absfraccion que se origina en el cami-
nar y en el frazar con los pasos el mejor camino.

Ese caminar produce un surco que constituye un recorrido de ida y vuelta: en su
interior estardn las tumbas y drboles plantados hardn denso el espacio, como perso-
ngjes que lo habitan a la sombra de los muros del cortfe producido en la fierra. Una
pavimentacién pobre, en madera y cemento, acoge el polvo y las hojas secas
caidas.

La capilla se encuentra donde el camino de entrada se ensancha formando un
claro y donde se inicia el descenso hacia las tumbas, comenzando a olvidar el
brutal entorno industrial para concentrarse sobre la topografia natural de ese lugar,
corriente abagjo de un pequeno curso de agua. La construccion se ha servido de un
sistfema de pequenos prefabricados de cemento construidos in sifu, mienfras que
para el talud se ha empleado el missmo material de la excavacion.

Siempre me ha parecido que operaba sobre un lugar donde ese proyecto ya
existia, pareciéndome acabado desde el primer movimiento de tierra que se hizo.
Los recuerdos se depositan en las hendiduras de las tumbas, la vegetacion va
rellenando los huecos de las zanjas y las sombras comienzan a funcionar como un
reloj”. (Mixed Talks, Academy Editions, 1995.)

Los larguisimos tiempos de construccion de este complejo hacen que actualmen-
te, en 1996, fodavia se esté edificando la capilla.

Por eso, en algunas conferencias me he referido a él como a un lugar de aprendi-
zgje y como origen de ofros proyectos tales como las instalaciones para el tiro con
arco o el estadio de Huesca.

El cementerio ha seguido acfuando como una presencia en el fiempo, aprove-
chando el cardcter fisico de proyecto inconcluso y, por ello, siempre presente. El
lector podria intentar ver en esas imdagenes las mdas complejas relaciones tempora-
les.

Hablando de mis frabajos, en las conferencias y en los escritos, siempre he conside-
rado el conjunto de los proyectos como una unidad de tiempo.

Mi estrategia de frabajo ha sido la de buscar relaciones entre las diversas construc-
ciones, aunque aceptando las caracteristicas especificas requeridas por cada
programa y por cada lugar concreto; buscar lineas de relacion, repetir algun movi-
miento, y sobre todo, hacer patente en esos trabagjos el interés por aprender una
profesion y establecer un didlogo con las obras de arquitectura que se van descu-
briendo con el paso de los anos.

Por un lado, cada proyecto estd cerrado en su propia légica; por el ofro, los proyec-
tos se confunden los unos en los Ofros...

Texto de la Memoria del Proyecto por Enric Miralles
Documentos de Arquitectura
Enric Miralles. Obras y Proyectos

Electa, Milan 1996
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El conocimiento del arquitecto, en la encrucijada entre ciencia, arte y politi-
ca, se ha mantenido siempre muy abierto a cambios y muy escéptico ante
sistemas cientificos que pretenden congelar los proyectos dentro de siste-
mas preconcebidos a partir de los cuales construir espacios.

Sin embargo, Ultimamente, este escepticismo le ha jugado una mala pasa-
da al arquitecto, al cerrar el paso a multiples aproximaciones culturales a la
arquitectura que le hubieran ayudado a responder a los retos del tiempo
actual. El escepticismo no debe nunca endurecer la sensibilidad, sino, por
el contrario, afinarla. Nunca la ignorancia fue una excusa para la pobreza
cultural de un proyecto arquitecténico.

Ademas, el arquitecto se contradice cuando acepta la maquina, por un
lado, y rechaza la ciencia que la ha concebido, por otro.

Asi pues, la situacion actual, posmoderna, y escribo estas paginas en el
afio 2000, destaca por su complejidad y velocidad de transformacién. Todo
lo dicho en el capitulo segundo sobre la mutacidon epistemoldgica de la
modernidad en la arquitectura sigue vigente, y el arquitecto duda qué cami-
no tomar ante este nuevo laberinto que es nuestra civilizacion. Empecemos
por un resumen tedrico del problema antes de plantear “viajes” posibles de
supervivencia.

Lejos quedan los debates sobre el origen innato del conocimiento, o sobre
el papel de las matematicas, a partir de la “mutacién moderna”, pero no
estara de mas precisar el marco epistemoldgico a partir del cual me plan-
teo el conocimiento de la arquitectura en la posmodernidad en el capitulo
siguiente.

De nuevo, las obras de Jean Piaget, Lewis Mumford, Mijail Bajtin o, mas
recientemente, Luigi Cavalli-Sforza, nos orientan en este camino.

La salida del laberinto entre innatismo, idealismo, conductismo, etc. es muy
sugestiva, y da, en parte, la razén a muchas teorias anteriores, aunque
sobre todo refuerza la componente constructivista de nuestra naturaleza
humana. Voy a intentar resumir la situacion actual de debate.

1) En relacion a la base fisico-bioldgica del conocimiento, bien a nivel del
cerebro, del comportamiento socio-genético, o bien, finalmente, del territo-
rio socio-fisico, todas las investigaciones recientes apuntan hacia una pos-
tura constructivista y dialdgica. Es decir, del cerebro, la base bioldgica, la
mezcla socio-genética de genes o el territorio fisico son substratos fisico-
bioldgicos maleables, hasta cierto punto. Pasado este punto, la realidad
fisico-bioldgica se deshace ante nuestra agresividad.
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Pero este limite fisico-bioldgico a la supervivencia resulta de una articulacion
entre mente, sociedad vy territorio, por o que no se puede generalizar sola-
mente desde el cerebro, desde los genes, desde el territorio y su eco-
socio-logia. Es “como si” la construccion de la arquitectura fuera simulta-
neamente la transformacion del territorio fisico, del substrato fisico-bioldgico
del cerebro y de la estructura genético-social de la historia humana. Lo
cual es, en el fondo, lo que ocurre.

2) En relacion a la base socio-historica y dialdgico-cultural del conocimiento,
también aqui existen, con Mijail Bajtin a la cabeza, estudios excelentes. La
estructura simbolico-mitica de la cultura es evidente en nuestro mundo vir-
tual, y el impacto de este mundo virtual en el conocimiento de cualquier
cosa no puede negarse, mucho menos en el caso de la arquitectura.

La tesis del innatismo tiene aqui su taléon de Aquiles; los mismos territorios,
se ocupan por formas distintas debidas a variables simbadlico culturales que
nada tienen que ver con determinantes bioclimaticos y/o mecanicos.

La historia de la arquitectura es la Unica que puede descubrir el uso de las
arquitecturas construidas en “tiempo histoérico”, al cotejar formas materia-
les, fisicas, con escritos que explican la significacion de dichas formas des-
de un uso dialégico-social. Los escritos solos o las formas solas no signifi-
can nada cuando los lugares se abandonan?.

Estamos, pues, ante otros limites de la supervivencia de los grupos socia-
les, limites que producen la guerra, arrasando una cultura de un grupo
social; limites espaciales a la convivencia social que repercuten en la vida
mental (psicoanalisis) en el territorio (albandono de arquitecturas por cambio
social) y en la propia sociedad (emigracion y cambios de cultura).

3) En relacion a la naturaleza de nuestra mente, si Como seres sociales y
fisico-biolégicos somos capaces de construir un substrato fisico para que
nuestras culturas de uso pervivan y se desarrollen, el espacio-tiempo socio-
fisico, mental, adquiere, asi mismo, una naturaleza de forma representada,
a caballo entre la realidad y la virtualidad. En otras palabras, el espacio
como forma se convierte en ley.

Entre la arquitectura como construccion fisica y la arquitectura como uso
social, existe pues la arquitectura como forma en toda su complejidad esté-
tica, politica y cientifica. Asi lo entendieron los romanos cuando en su biblio-
teca, en Roma donde archivaban las propiedades de todo el imperio, lla-
maron a los planos enrollados en plomo: formae. Un concepto de forma, a
la vez estético, politico y cientifico, para explotar cultural y econdmicamente

53

© Los autores, 2002; © Edicions UPC, 2002.



mil y una culturas totalmente diferentes con la misma “ley”. El disefio es,
pues, forma, en este sentido complejo, llegando asi a ser una “palabra
espacial”, una “ley” del tiempo mental, virtual y real, simbdlico, de la vida
humana.

Los limites de este mundo de formas simbdlicas, que tan bien describio E.
Cassirer, son los mas dificiles de encontrar: {Qué limites tiene un sistema
simbdlico para escribir? ¢Queé limites tiene un sistema informatico? ¢Queé
limites tiene una ciudad o un relato escrito?

Evidentemente estos limites y su necesidad dependen de la combinacion
entre los dos limites anteriores, el cosmico y el histérico, o, en el espacio,
los de la construccion, y los del uso. Si una escritura permite una “cons-
truccion” enorme de conceptos (como la china), pero su uso exige afios de
practica para dominar sus reglas, ello obligara a una simplificacion de su
forma o a que solamente existan unos pocos escribanos. Si una ciudad se
extiende de tal manera que el transporte es imposible, o si un pueblo es
inaccesible, en ambos casos la forma deja de crecer y se muere poco a
pocCo.

Pero, como deciamos, /a plasticidad fisico-bioldégica del hombre en la men-
te, el territorio y la sociedad, y /as variaciones socio-culturales de la dialogia
social en la misma mente, el mismo territorio y la misma sociedad, se
combinan en una forma humana de enorme resistencia y de un alto grado
de adaptacion a cualquier condicion gracias a la inteligencia. Tenemos un
sexto sentido (o lo habriamos de tener) que nos advierte de las catastrofes
que se avecinan cuando el disefo de las formas amenaza la supervivencia
en su dimension fisico-bioldgica, o la salud de la mente, o la ecologia del
territorio, la degeneracion genética de la especie humana, o grupo social: la
violencia en todas sus formas, o finalmente la forma misma, y su econo-
mia.

En fin, que la forma misma se desarrolla entre /a salud (o calidad de vida y
el orden fisico-bioldgico) y /a paz (0 convivencia, paz, orden politico-social) y
estamos aqui en el corazén mismo de la arquitectura del espacio-tiempo,
vital, del disefio, entre la salud (y la enfermedad) y la paz (y la violencia)
como limites, y como motores al mismo tiempo, de una forma arquitecto-
nica viva.

Esta es, pues, la salida del laberinto entre innatismo, idealismo y conductismo,
la busqueda de una vision epistemoldgica del conocimiento del arquitecto
gue no se base en una predestinacion de la vida humana, sino en una
autodeterminacion mental, territorial e histérico-social abierta al futuro y atenta
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al pasado. Autodeterminacion que no puede ni debe evitar del todo el ries-
go, pero siendo éste un “destino” en el sentido tragico, no producto de una
imposicion de una parte de la sociedad sobre los demas, sino el producto
pacifico de una convivencia.

Volviendo ahora a nuestro cerebro, veamos muy brevemente la sutilidad
Ccon que nuestro cuerpo produce conocimiento, ya que con esta misma
sutilidad deberiamos proyectar, construir y usar el espacio en el que nos
movemos.

1 Ver Mumford Lewis. £/ mito de la maquina. Emecé Editores. Buenos Aires, 1969..
2 Excelente aqui Preziosi, D.: Architecture, Language and Meaning. Mouton. La Hague, 1979.
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[11.3 EI conocimiento del arquitecto entre la construccién de
un territorio y su uso social

Los estudios recientes sobre el funcionamiento de nuestro cerebro que anun-
ciaba nos indican una enorme plasticidad de este ¢rgano fundamental del
pensamiento humano y una arquitectura peculiar en su funcionamiento.

Tal como decia, el cerebro es a la vez pensamiento y sensibilidad, de tal
manera que toda comparacion con la maquina es pura virtualidad o, en el
otro extremo, puro clonismo, o sea fabricacion de cerebros exactamente
iguales al cerebro organico y natural. Es, pues, un instrumento ideal para
producir una arquitectura que sea puente entre lo fisico y lo social.

Nuestro cerebro combina de forma plastica y viva, las relaciones entre in-
tencion y accion (o el tiempo de la configuracion de la cultura), las relacio-
nes entre concepto, imagen y percepcion (o el tiempo del disefio prefigura-
do de una cultura) y las relaciones entre realidad socio-fisica y afecto social,
en el campo de la refiguracion cultural. Combina, pues, estética, ética y
ciencia en una misma mente espacio-temporal, sin que esta simultaneidad
produzca necesariamente confusion. La confusion mental, o sus patolo-
gias, surgen justamente cuando se pierde el equilibrio entre afecto, imagen,
concepto, accion, etc., dando lugar a locuras de diferente signo. Los me-
canismos mediante los cuales el cerebro humano consigue articular todas
estas funciones de la mente con clara ventaja con respecto a los animales,
apenas si los empezamos a conocer. Por ejemplo, la enorme plasticidad
de la arquitectura del cerebro humano —asi la llaman los neurdlogos— vy la
importancia de las relaciones entre deseo, emocion y accion. En ambos
casos, la posibilidad de neutralizar, o inhibir o retardar los efectos de acuer-
do con acciones especificas —por ejemplo tocar el violin— son dos casos
esenciales, pero hay muchos mas.

Todos estos “mecanismos” y “estrategias” mentales estaban anunciados
por la fenomenologia y la psicologia, pero una cosa es prefigurarlos y otra
cosa muy distinta “configurar” cientificamente la interaccion entre el sustrato
fisico-bioldgico y el pensamiento. Y esto lo estamos, de hecho, empezando
a hacer hoy'.

La enorme importancia de las relaciones entre la arquitectura espacio-tem-
poral (cosmologica) y la dialogia (arquitectura) social (historica) se ponen asi
de manifiesto, puesto que el espacio-tiempo mental (con su compleja natu-
raleza psico-bioldgica) se desarrolla justamente como puente entre estas
dos arquitecturas, la territorial y la histérico-social. Con lo que estamos de
nuevo, muy cerca del 7imeo de Platon, en el que el lugar humano, la
Khora, se genera, justamente, en el encuentro entre el cosmos vy la historia.
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Como ejemplo de esta capacidad de nuestra mente de articular naturaleza
y cultura, es sugestivo el ejemplo de Alvar Aalto y sus maravillosos pabello-
nes de exposiciones en los que su uso permite ver el paso, efimero pero
vital, entre naturaleza y cultura.

En estos ejemplos, efimeros, de Alvar Aalto se pueden ver, no obstante, las
cualidades que necesita un conocimiento arquitectonico abierto a este futu-
ro espacio-temporal tan complejo. Intentaré descubrirlas:

1) La supervivencia de un proyecto (mental) capaz de aunar naturaleza
(construccioén) y sociedad (uso). No se trata de formas s/n uso, o con uso
totalmente abierto, sino de formas que transmiten una experiencia cultural,
por ello son metaforicas?.

2) Para que este proyecto (disefio) cumpla con sus objetivos, Alvar Aalto, al
igual que A. Einstein y M. Bajtin, conoce los materiales, conoce la cualidad
cultural (social) de wn uso especifico, y sobre todo, conoce la manera de
hacer el puente formal entre materiales y uso, mediante la imaginacion de
formas innovadoras capaces de articular naturaleza y uso.

3) Es este conocimiento formal lo mas propio del arquitecto contempora-
neo, su cualidad mas especifica, como he intentado explicar en estas pagi-
nas. Pero éde qué se nutre este conocimiento? Aqui radica toda la comple-
jidad del conocimiento arquitectonico actual, por o que vale la pena desa-
rrollar mejor este aspecto. Este conocimiento formal, puente entre cons-
truccion y uso, se nutre de la capacidad que tiene nuestro cerebro de su-
perponer y articular el desdoblamiento entre naturaleza real y naturaleza
ideal, por un lado, del territorio y la construccion, con el desdoblamiento
simultaneo del uso social, en uso histérico y uso ideal, por otro. El filésofo
hungaro Lukacs ya describié en su tratado de estética una estructura similar
al decir que el disefio arquitecténico es una mimesis de segundo grado
apoyada en dos mimesis de primer grado, una de la naturaleza y otra de la
sociedad. Por lo tanto los limites de este conocimiento actual del arquitecto
son, como siempre, los del riesgo natural y técnico de la construccion, los
del uso social y los de la superposicion o equilibrio entre los dos: (Hasta qué
punto este equilibrio depende de la memoria? Es cierto que no hay innova-
cion con riesgo cero, pero también es cierto que mantener la arquitectura
como una memoria fija es un riesgo enorme de violencia, pobreza y muer-
te. Dice Antonio Fernandez Alba en uno de sus ultimos libros que la arqui-
tectura: “...frata, en definitiva, de poder descifrar el enigma de la memoria
en la construccion de la forma® ...”. Vamos a ver lo cierto de esta frase feliz.

En efecto, la imaginacion formal mediante la cual nuestra mente puede
resolver el enigma del diagrama |l (pag. 33), como puente entre naturaleza
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(técnica) y cultura (uso), debe aunar innovaciéon y memoria en un mismo
proyecto de arquitectura.

En el lado de la construccion y en el lado de la sociedad de este puente hay
aspectos cientificos, politicos y estéticos, tal como he descrito en los capitu-
los .1 y lll.2, por lo que en ningun caso puede reducirse todo a mera
memoria 0 a mera innovacion. De acuerdo con Jean Piaget, la memoria
“constructiva” es una memoria que se apoya por un igual en la percepcion
y en la capacidad operativa l6gica (como el calculo), por o que su supervi-
vencia depende de saber fransforrmar forrmas. re-construir, de-construir, co-
construir. Pero no olvidemos que hablarmos de formas que no solamente
son fisicas, sino también formas sociales, forrmas de convivencia. De ahi, la
importancia de una articulacion entre memoria y forma construida.

Pero al igual que en el lado construido, la modernidad ha transformado,
reconstruido e innovado en el lado social de nuestra imaginacion formal
arquitectonica, también hay que conocer, innovar y preservar con la mis-
ma, y mayor si cabe, sensibilidad. Y digo mayor porque dificiimente puede
justificarse la pérdida de calidad de vida de unos usuarios ancianos para
gue unos usuarios jévenes puedan vivir espléndidamente. Hay que tener
mas imaginacion formal, y no menos, para resolver la memoria social, que
esta viva, y no agotar toda la imaginacion formal en la innovacion tecnologi-
ca, dando por imposible la resolucion de problemas sociales reales.

El conocimiento del arquitecto seria facil si fuese solamente el conocimiento
formal de transformar la memoria de la construccion fisica, técnica y natu-
ral. Pero debe, simultaneamente, transformar con imaginacion la memoria
de la construccion social, el uso nuevo con respecto al antiguo, la articula-
cion entre nuevos usos y formas antiguas y nuevas formas y usos antiguos.
Si nuestra mente es capaz de hacerlo, é{por qué no debe ser también
capaz el arquitecto?

Y llegamos al nucleo del problema del conocimiento contemporaneo del
arquitecto. Si la arquitectura fuese solamente transformacion fisica, podria
prescindir de la historia social de la forma urbana, y de las normativas urba-
nisticas, e identificarse con el conocimiento técnico de la construccion y de
su memoria de seguridad estructural. Si la arquitectura fuese solamente
transformacion social, politica, podria prescindir de la historia de la construc-
cion y plantear programas de accion social en cualquier forma fisica. Pero
si la arquitectura articula ambas transformaciones, necesita conocer el enig-
ma de esta memoria sociofisica, de su propia memoria constructiva y cons-
tructora. Y yo sigo pensando que el mejor paradigma de esta memoria
constructiva, a la vez innovacion y cultura, es el planteamiento de Albert
Einstein. Es decir, primero. la memoria constructiva se alimenta del conoci-
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miento entre percepcion de lo real y operatividad virtual (construccion), fisica
en el caso de Einstein, fisica y social (uso) en el caso de la arquitectura;
segundo: la memoria de la historia real de pasado es una de las soluciones
del grupo de transformaciones posibles del futuro. Y no es una solucion
cualquiera, ya que, sin ella, no es posible encontrar otra solucién. Es una
solucion para X = 0, o sea nula, e inudtil hacia el futuro, pero toda otra
solucion posible pasa necesariamente por ella. No es nunca suficiente, pero
siempre necesaria, como ocurre con el mismo funcionamiento del cerebro
con respecto a su base fisico-biologica.

Por lo tanto el enigma de la memoria en la construccion de la forma pasa
por una perspectiva genealdgica en lo mental, en lo territorial y en lo social,
tal como anunciabamos. De nada sirve la memoria de un ser del cual no
se acepta su muerte, de nada sirve un ser vivo sin memoria. La arquitectu-
ra se construye en medio, en el paso entre innovacion y memoria, entre
vida y muerte, alli donde la poesia se alimenta incesantemente*.

Las ultimas palabras publicadas del arquitecto Enric Miralles, su propio epi-
tafio, arquitecto al cual he dedicado este libro, son un ejemplo excelente de
las relaciones entre memoria e innovacion en el lugar construido, o mejor,
“en el lugar en construccion”:

“Trabajar viendo las posibilidades de transformacion de /os lugares, /as
lineas invisibles que estan esperando salir y que construyen una red de
caminos invisibles... que valga la pena despertarse de marnana y salir a
tomar un café al bar.”

No es suficiente con una red de caminos fisicos, sino que ha de valer la
pena ir a tomar un cafée al bar, lo cual exige una cualidad social de esta red
de caminos invisibles que hay que descubrir. En muchos lugares no vale la
pena salir andando a tomar un cafe...

La arquitectura que define con una exactitud poética el “yo aqui, tu alla”,
con toda la sensibilidad hacia la coexistencia de dos espacio-tiempos dife-
rentes, pero simultaneos, es, acercandonos a Bajtin, la arquitectura que
hay que conocer con rigor y con riqueza de matices.

Tratar los lugares antiguos con una memoria construida por siglos, por su-
perposicion de formas culturales diversas, con agresividad, sin afecto, es
como tratar a un anciano con desprecio por sus costumbres, sus ideas o
sus gustos. Por el contrario, el arquitecto con conocimiento ha de ser capaz
de transformar estos lugares sin destruirlos, con respeto, sabiendo lo que
son y lo que significan antes de modificarlos.
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Tratar con desprecio la memoria arquitectdonica o con agresividad consigue
lo mismo que consigue una generacion que desprecia la anterior: la guerra,
la violencia, los lugares sin interés o el ridiculo.

Hoy, pues, el arquitecto ha de conocer tres tipos de conocimientos (ver
diagrama lll): A) los principios estéticos, politicos y cientificos de la construc-
cion de la forma del territorio y de sus edificios; B) los principios estéticos,
politicos y cientificos de uso de los espacios por la sociedad contemporanea
inmersa en un desarrollo tecnolégico rapidisimo, por lo que estos principios
de uso son dificiles de conocer, pero no es imposible; C) los principios de
orden, escala, equilibrio y proporcion propios del proyecto como articula-
cion entre los conocimientos tipo A vy tipo B. También aqui la ciencia es
necesaria, pero insuficiente; hace falta la ayuda del arte y de la ética. Como
deciamos, llegados a este punto, construir es comunicar y comunicar es
construir, por /o que cada proyecto es el constructor de su propia mermoria
(como lo es, de hecho, cada cerebro y cada territorio). Sin embargo, es
esencial mantener un sentido de la distancia justa, de la escala justa que no
distorsione el equilibrio fundamental entre construccion y dialogia social. Y
es por ello que la velocidad en el crecimiento de la forma fisica construida
en relacion al cambio histérico social, generacional, es algo muy sensible
para la arquitectura, y es justamente la articulacion entre estas dos veloci-
dades, la fisico-cosmolodgica y la histérico-social, la gue mide la cualidad de
una construccion®.

Ante este ambicioso programa de conocimiento del arquitecto podria pare-
cer que se le convierte en un mago. Todo lo contrario, se le convierte en un
arquitecto, simplemente, capaz de equilibrar construccion, uso y forma.
Para ello, la fuerza autoinnovadora del proyecto de formas ha de dialogar
con la arquitectura del territorio y con la arquitectura del uso social del espa-
cio, de este espacio siempre escaso y caro de mantener (por lo que el
urbanismo es arquitectura).

Un territorio real construido y con una estructura de usos sociales mal he-
cha no se resolvera magicamente con un proyecto innovador que, partien-
do de cero, pretenda crear en pocos meses un milagro arquitecténico sélo
mediante la innovacion formal. Tampoco podra un solo proyecto a partir de
un lugar concreto mejorar todo el territorio de forma espontanea. Pero el
arquitecto tendria que detectar los desequilibrios entre proyecto, construc-
cion y uso, y diagnosticar las estrategias arquitectonicas de mejora paulati-
na, sin esconder los cambios sociales (de uso), territoriales (de construc-
cion) y de forma (de proyecto) que ello implique, ni su precio.

De la misma manera, la descripcion de un lugar cualificado
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Arquitectura y conocimiento ante el tercer milenio d.C.

arquitectonicamente ha de incluir el uso social como factor determinante de
su especificidad; de lo contrario, estamos estafando a todo el mundo. Aca-
bamos, pues, donde empezamos, tal como nos predecia Platon: “colo-
cando el final del texto como principio, de tal manera que entre los pies y la
cabeza del lugar se produzca la relacion productora del espacio. " (Del dia-
logo Timeo).

El siguiente proyecto de E. Miralles y B. Tagliabue realizado durante los
ultimos cinco afios de vida del prestigioso arquitecto catalan es una buena
muestra del conocimiento que es preciso para ser un buen arquitecto hoy
en dia.

Esquema de los volumenes propuestos (en las zonas ya derribadas) como alternativa a las propuestas
en el plan aprobado por el Ayuntamiento de Barcelona. PERI. (taller Miralles-Tagliabue)
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Arquitectura, modernidad y conocimiento

MERCADO Y PLAN GENERADOR
PARA EL BARRIO DE SANTA CATERINA

Barcelona, Espafia

Primer Premio en concurso abierto en 1997.

Arquitectos:
Colaboradores:

Equipo Proyecto (1998):
Colaboradores:

Director Proyecto (1999-2000):
Colaboradores:

- ‘ARQU/TEC TONICS

Enric Miralles, Benedetta Tagliabue, Arquitectes Associats

E. Rocchi, R. Flores, G. Zambrana, L. Cantallops

A. Tosi, M. Parera, A. Galmer, L. Bonforte

J. Callis, M. Fukuda, H. Kuizumi

A. Olsen, D. Roselld, F. Mozzati, F. Jacques-Diaz, F. Hannah
Josep Mias

H. Koizuni, T. Zakamoto, M. Cases, J. Poca, A. Vasquez,
M. Chirdel, J. Belles, A. Bramon, T. Skoetz, A. Verschuere,
L. Gestin, A. Henao, E. Cattaneo, F. Asuncién, L. Giovwannozi
A. Hoéller, S. Bauchmann, S. Techen, B. Brant, F. Vetcher,
N. Becker, R. de Montard
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Ciutat Vella, a diferencia de ofros disfritos de Barcelona, es una ciudad complefta...
Quizd ésta sea la mds clara cualidad de los centros histéricos. A partir de ahi todo se
complica. El planeamiento existenfe no es capaz de gestionar la complejidad de la
situacion. Y el planeamiento, en su deseo de eficacia inmediata, simplifica hasta
limites insoportables las reglas del juego.

1. El primer equivoco es que se pueda hablar de nuevo y vigjo. La forma construida
tiene una compleja relacion con el tiempo. Quizd experimentar en nuestra casa de
Mercaders algo parecido a habitar — ofra vez — los mismos lugares. Como si habitar
no fuera mds que moverse entre el tiempo de un lugar... Lo que ha conseguido
llegar hasta hoy es actual, Util, contempordneo. Y ademds te permite volver hacia
atrds en el tiempo para seguir adelante.

2. Ofro equivoco es el que defiende el derribo como la tnica posibilidad de solucio-
nar las cosas. Al confrario. Usar y volver a usar. ES como pensar y repensar 1as cosas.
Y la arquitectura no es mds que un modo de pensar sobre la realidad. Asi pues, las
nuevas construcciones se sobreponen a las existentes. Se mezclan, se confunden
para hacer aparecer ese lugar en sus mejores cualidades... Asi parece Idgico usar
términos como conglomerado, hibrido, etc... términos que intentan superar la dico-
tomia del blanco o negro.

3. La superposicién de los distinfos momentos en el tiempo ofrecen le espectdculo
de las posibilidades. Abren un lugar al juego de las variaciones. Es dificil sacar
conclusiones mds alld de lo mds elemental que define unas minimas condiciones
de vida. Sin embargo, la fuerza de las variaciones constantes sobre un lugar nos
colocan en la linea de trabgjo.

Repetir. Volver a hacer de nuevo. El proyecto no debe insistir en un momento con-
creto del tiempo, sino instalarse en él. Nuestro proyecto se inicia con la critica del
planeamiento existente y propone un modelo que permita adaoptarse a la comple-
Jidad de lugar. Una normativa que atienda algo mds que a la anchura de la calle y
la altura de edificacion. Un primer esquema que permita desarrollar la complejidad
de la ciudad y que respete los compromisos publicos adquiridos.

Proponemos un modelo donde no sea tan facil distinguir entre rehabilitacion y
nueva construccion, donde las plazas, el trazado continuo de ensanchamientos
pasa por encima de la calle como Unico mecanismo urbano. Se reduce el nimero
de puestos de venta, racionalizando [os sistemas de accesos y servicios, aportando
espacio publico y densidad residencial. Desplazamos la zona comercial hacia la
Avenida Cambo, reduciendo su seccion, abriendo la antfigua construccion del
mercado hacia el inferior del barrio de Santa Caterina.

Texto de la Memoria del Proyecto por Enric Miralles
Revista El Croquis, No. 100-101
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Arquitectura y conocimiento ante el tercer milenio d.C.

En la pagina anterior: Plantas histdricas generales de la ciudad como base de interpretacion de su
propuesta (taller Miralles-Tagliabue)

En esta pagina: Imagen correspondiente al resultado de la excavacion arqueoldgica acabada después
de la desaparicién de Enric Miralles

ARQUITECTONICS 65
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Arquitectura, modernidad y conocimiento

En esta pagina: Modelo del estado antes de la transformacion

En la siguiente pagina: Maqueta de la intervenciéon en la fachada del mercado de Santa Caterina y
conexion con el barrio

- ‘ARQU/TEC TONICS
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Arquitectura, modernidad y conocimiento

En esta pagina: Analisis de la vision del espacio a nivel de cornisas de los tejados

En la siguiente pagina: Maqueta de la intervencion urbanistica propuesta

68 ARQUITECTONICS
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Se trata de una zona compleja dificil de la ciudad de Barcelona en la que se
superponen formas arquitectdonicas de los ultimos 2000 afios como mini-
mo. El plan urbanistico aprobado por el municipio de Barcelona en 1982 no
estaba a la altura de la ciudad, por Io que el estudio de Miralles/Tagliabue,
que residen en la parte de la ciudad a que nos referimos, se ofrecid¢ a
elaborar una alternativa a partir del encargo de la remodelaciéon del Merca-
do de Santa Catalina, ubicado en un lugar arqueolégicamente singular de la
ciudad.

A la postre la influencia del proyecto urbanistico ha sido minima, ya que la
inercia del plan aprobado en 1982 ha prevalecido hasta hoy. Sin embargo
las caracteristicas arquitecténicas del proyecto de renovacion de la “reno-
vacion” son interesantes a pesar de ello. Veamos algunas:

1) Adaptacion a las escalas de los edificios y espacios publicos del tejido
histérico, a partir de las trazas histéricas y de las formas urbanas super-
puestas existentes.

2) Trabajar el urbanismo en tres dimensiones como resultado de esta adap-
tabilidad, por lo que cada nivel sobre la calle tiene su personalidad arquitec-
tonica. No es un urbanismo de “profundidad edificable”.

3) Analisis de la luz del sol y fachadas existentes para entender la razén de
ser de los espacios arquitectdnicos publicos y abiertos.

4) Producir variaciones de forma sobre unos invariantes de base, de tal
manera que este juego complejo acerque al espectador a la estética de las
edificaciones antiguas y a la manera en que éstas se repiten, varian y se
articulan conformando espacios publicos Utiles.

5) Analizar los usos en funcidn de los usuarios existentes y de su cultura,
con el fin de asegurar una transformaciéon pacifica, eficaz y sin “victimas”.

Estos cinco puntos se acercan a la metodologia del taller de proyectos que
la profesora Magda Saura y yo mismo dirigimos en la Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de Barcelona, escuela en la que Enric Miralles era
profesor-catedratico y deben completarse, tal como repetimos en el taller,
con una vision de la modernidad capaz de concebir la tradicion como inno-
vacién, como cosa viva. Pocos arquitectos son capaces de cumplir este
sexto punto, tal como Picasso, Mird, Dali o Malevich consiguieron, al ver
toda la historia de la cultura desde una perspectiva original, potente y reno-
vadora.

Enric Miralles tenia esta vision, vivia de esta visidon, proyectaba desde esta
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vision. La modernidad debe transformar, no destruir, debe sostener lo mas
humano, lo mas elemental y fundamentalmente humano. Si no no es una
modernidad auténtica: es un plagio. (Ver las dos “memorias” de sus pro-
yectos aqui reproducidas)

Veamos en este proyecto un suefio, un suefio de un urbanismo culto y
refinado. Un suefo del que despertamos brutalmente al ver la forma bajo la
cual realmente se ha realizado la arquitectura y el urbanismo, limitados por
un conocimiento que nada tiene que ver con los cinco aspectos mas arriba
brevemente resefiados.

1 Ver, por ejemplo, el excelente trabajo de Luigi Cavalli-Sforza.

2 Tesis de Dominguez, L. A.: Alvar Aalto: Pabellones y Exposiciones. La Metdfora como lugar. Barcelona,
1999.

¢ Fernandez Alba, A. Domus Aurea: Diglogos en la casa de Virgilio. Biblioteca Nueva ETSAM. Madrid,
1998.

4 Ver el ultimo libro de Paul Ricoeur: La memoire, I'histoire, I'oubli. Seuil. Paris, 2000. Estas paginas
estan escritas antes de leer su libro, o de saber que existiera, pero no he querido cambiarlas para poder
demostrar luego los paralelismos y las diferencias.

5 El libro citado de Paul Ricoeur sobre la memoria (opus. cit. nota 4) establece una memoria “justa”, en
lo ético, lo estético y lo cientifico como piedra de toque entre los abusos de demasiada o poca memoria.
Asi mismo, en una postura que, yo creo, en una primera lectura, esta de acuerdo con la postura aqui
defendida de una memoria viva, Paul Ricoeur cree que saber olvidar es la condicion para “trabajar” una
memoria “justa”, situada entre el olvido definitivo de unas trazas y la reconstrucciéon o recuerdo de otras.
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I11.4 Arquitectura, conocimiento y arquitectura virtual

En este ano 2000 es ineludible hacer una breve reflexion sobre el impacto
de las técnicas informaticas de reproduccion de la realidad. Todo lo dicho
hasta aqui sobre las relaciones entre virtualidad, realidad y “virtuosidad” si-
gue siendo valido, pero hay que analizar especificamente lo positivo y lo
negativo del entusiasmo por la arquitectura virtual y su uso en las escuelas
de arquitectura, en la television, el cine, algo que escandalizaba a Lewis
Mumford en 1973, de una forma parecida a como Platon se escandalizaba
de los filésofos que escribian tanto que, quizas, dejasen de pensar'. Sea-
mos, ante todo, justos: la escritura no suprimié el pensamiento y la voz, y la
informatica no suprimira ni la imaginacion del cerebro humano (su arquitec-
tura virtual) ni la capacidad de dibujar, disefar, pensar, etc.

También seamos justos al admitir que sin estos avances técnicos, las filoso-
fias de Platon y Aristoteles hubieran desaparecido y que muchos proyectos
de arquitectura se han destruido por falta de capacidad o por deterioro del
papel, y hoy, quizas (no sabemos todavia la permanencia de CD ROM o
similar) se hubiesen salvado. Las reproducciones que ha permitido la im-
prenta o que puede permitir la informatica hoy en dia, por ejemplo en pintu-
ra, aumentan la posibilidad de conocimiento en sectores cada dia mas
amplios de la sociedad.

Pero no hemos de ser ingenuos, y por lo tanto hay que insistir en que ni en
el caso de la escritura, ni en el caso de la informatica, el mundo real se
puede identificar con lo escrito y lo filmado, sin mas. El espacio y el tiempo
humanos, recordemos, se producen en el cruce o superposicion entre el
espacio y el tiempo real, historico, y el espacio-tiempo de ficcion: relato,
cine, virtualidad informatica, etc. Cualquier sistema de comunicacion: TV,
cine, CD ROM de un museo..., se plantea siempre teniendo en cuenta el
publico al que se quiere llegar, la situacion real, politica, en la cual vive este
publico, su moral, etc; de lo contrario la comunicacion acabaria en desastre
total.

Esto también es cierto en arquitectura, por lo que muchos “lugares virtuales”
estan pasados de moda y obsoletos en pocos meses, a veces dias, al igual
que pasa con la mala arquitectura construida por una moda, sin ninguna
consistencia cultural seria, y, ademas, sujeta a la copia de comics anticua-
dos, collages historicistas inconsistentes, etc. Para ser realmente interesan-
te necesita un buen arquitecto, como siempre. (Al margen de que tenga o
no titulo profesional, me refiero a conocimiento.)

Por lo tanto, el entusiasmo por el uso de la virtualidad en arquitectura ha de
matizarse, sin ninguna necesidad de escandalo, en la mente del arquitecto,
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porque es el cerebro el que crea la poética y la virtualidad, y las critica y las
usa. Por lo tanto, es el cerebro el que debe conocer, no la maquina. En
cambio, un uso matematico exigente puede ser una buena disciplina para
nuestros cerebros en su aspecto légico, pero poco mas. Ha de matizarse
en la construccion porque los planos digitalizados no son técnicamente
mejores que los dibujados a mano, sino que si son mejores Io son a base
de un enorme trabajo de... cerebros que preparan y configuran los progra-
mas vy las bases de datos.

Se ha de matizar en la sociedad y la cultura: aqui es quizas donde hoy se
produce el gran fraude informatico al pensar y construir sobre un territorio
fisico y social virtualizado, a partir del cual la cultura arquitectonica es impo-
sible, porque para abaratar costos y manipular politicamente la construc-
cion se esconde informacion ecoldgica, arqueoldgica y cultural que a sim-
ple vista o con una visita rea/ al lugar se puede detectar inmediatamente.
No se puede proyectar sobre un mundo de cine sin cruzarlo con el lugar
historico real en el cual se va a construir.

Este es mi consejo: disfrutad con la arquitectura virtual, pero no intentéis vivir
dentro de ella. Seria como el nifio que desea volar después de ver Superman.

Y acabo esta breve reflexion con el resultado de una investigacion curiosisi-
ma, realizada hace unos afos en el sur de Espafia, que pone de manifiesto
lo grave del tema y su misma complejidad.

En un hospital publico investigaron las posibles conexiones entre los progra-
mas violentos en television y los accidentes de todo tipo en niflos hasta los 7
afos, suponiendo que ver estos programas predisponia a la violencia y a
comportamientos de riesgo fisico. Los resultados fueron sorprendentes e
inesperados. No se encontrd la relacion buscada, pero si otra muy clara:
Los accidentes aumentaban espectacularmente en los nifios a medida que
aumentaban las horas diarias de ver television con independencia del con-
tenido de los programas. A partir de dos horas diarias de television (desde
los dos afios de edad) el riesgo de accidente era muy elevado y también las
posibilidades de inadaptacion social en la escuela, barrio, etc. Es decir: lo
esencial para un correcto desarrollo mental, fisico y social es el cruce co-
rrecto entre el mundo virtual y el real. Un exceso de television (sobre todo
vista en solitario) no puede “cruzarse” correctamente con una experiencia
todavia incipiente del mundo real, y, ademas, ni la televisiéon, ni el entorno
social inmediato ayudan a realizar correctamente este cruce, con lo que se
consigue la inadaptacion entre virtualidad y realidad, y de ahi los accidentes
y los comportamientos sociales dificiles. A la postre nadie se responsabiliza
del problema, ya que todos somos responsables de una manera u otra:
politicos, padres, educadores, los responsables de la programacion... Pero
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nadie lo es, ya que cada cual cumple como puede su papel dentro de unos
limites muy determinantes.

Con la arquitectura virtual y su construccion real, con el urbanismo vy la
arquitectura pasan procesos analogos, algunos a largo plazo, otros a muy
corto plazo. Sin embargo, nadie parece preocuparse por ello. Prometo un
proximo trabajo sobre el tema.

' Sini, C. Filosofia e Scrittura. Laterza. Roma, 1994.
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IV Cbomo conocer las medidas
Optimas (y actuales) de la salud
y la paz
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El modelo cosmologico de A. Einstein, los modelos histéricos de
fenomenologia social de P. Ricoeur, de Kosseleck, nos dejan entrever lo
complejo que debe ser el comportamiento espacio-temporal del hombre y
de sus medidas o distancias. La complejidad de nuestro cerebro, que aca-
bamos de vislumbrar, nos ilustra también sobre esta verdad epistemoldgica
tantas veces descrita por Jean Piaget: el espacio humano articula faculta-
des heterogéneas de nuestro cuerpo en una totalidad mental en movimien-
to.

Nuestro conocimiento como arquitectos de un espacio nos ha dirigido des-
de el inicio del mundo, de la historia y de la mente hacia una realidad
temporal depositada en dicho espacio, es decir, al lugar, que es tiempo en
espacio.

De esta manera, las medidas y distancias del espacio fisico se articulan
“arquitectonicamente” con las medidas y distancias histdrico-sociales, y es
nuestro espacio-tiempo mental el que lo consigue o, al menos, lo intenta.
Este juego entre mente, territorio y sociedad es lo que aqui he llamado
topogénesis, a partir de mis libros publicados desde hace ya afos.

Estas distancias, escalas y medidas, topogenéticas, que estan en la base
del conocimiento del arquitecto, equilibran las relaciones entre reposo y
movimiento, lo visible y lo invisible, el vacio y el lleno, de tal manera que
disefio (mente), construccion (territorio) y uso (sociedad) se mantengan
dialdgicamente en comunicacion. Y como en el modelo de Einstein, lo
mas pequefio y lo mas grande quedan asi articulados a través de una red
de escalas que dan sentido a las distancias y a la colocacion de los objetos;
la mente del arquitecto preveé este juego entre territorio y sociedad tal como
lo hacen todos los nifics en su crecimiento.

Pero, como anunciaba Aristoteles, esta virtualidad arquitectdonica no puede
nunca eludir la profunda conexion entre virtuosidad vy virtualidad, en el triple
sentido de sabiduria ética, estética y cientifica, que subyace en el saber-
hacer arquitectura, a fin de que las medidas y distancias de la arquitectura
sean las optimas para conseguir salud mental y paz social, por un lado, y
seguridad fisica de los edificios y ciudades, por otro, de forma simultanea.
De este modo, la arquitectura sera cuidada y protegida como garantia de
paz y de salud.

{Tienen limites estas distancias? ¢Podemos pensar en un edificio grande
como el mundo en el cual vivan pacificamente miles de millones de perso-

nas, mientras millones de arquitectos proyectan incesantemente la cons-
truccion de este gigante?
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Arquitectura, modernidad y conocimiento

El conocimiento del arquitecto esta justamente para contestar estas pre-
guntas y para responsabilizarse de las respuestas.

El Diagrama IV es una reconstruccion de un primer esquema de como
Hegel vio la construccion del lugar, el que coloqué en 1973 en el inicio de mi
primer libro. En esta nueva version queria dejar clara la relacion entre lugar,
espacio, tiempo, materia y velocidad (movimiento), con un eje vertical so-
cial y un eje horizontal que podria simbolizar la realidad fisica. Es evidente
que desde el punto de vista cosmoldgico hay unos limites de supervivencia
en este juego entre tiempo, espacio lugar y movimiento, o sea la materia
fisica. También hay limites a la supervivencia bioldgica y ecoldgica de la
materia viviente, pero fisica al fin y al cabo. Desde un punto de vista histdrico
los limites de supervivencia entre nomadismo y sendentarismo son mas
inciertos, y es fascinante ver en los estudios de Luigi Cavalli-Sforza, como
todos estos movimientos estan inscritos socio-genéticamente en nuestros
cromosomas fisicos, por un lado, y en la historia urbana y sus trazas socia-
les, escritas y arqueologicas, depositadas en el territorio, por otro lado. Aun-
que, evidentemente, la teoria y la ciencia han modificado estos limites so-
cio-historicos, el hecho de que modifiquemos, a la vez, el interior de nuestro
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cuerpo biologico vy el exterior social del medio construido empieza a dar una
base cientifica a las hipdtesis de Bajtin.

Sin embargo, el arquitecto, situado, como deciamos, en un tiempo mental,
de disefo, en el mejor proyecto para que se articulen pacificamente, y
saludablemente, el territorio y la sociedad (0 hacia la guerra en casos, ya
conocidos, de fascismo militante); el arquitecto, repito, tiene unos limites
muy complejos y dinamicos, ya que la capacidad de abstraccion del hom-
bre y su imaginacion no tienen limites, por mucho que la arquitectura siem-
pre es un limite, como decia, entre la naturaleza y la sociedad, entre lo fisico
y lo social, entre lo visible y lo invisible, entre lo privado y lo publico, entre el
concepto y su imagen.

Solamente conceptos muy complejos como la amistad, la hospitalidad o el
destino pueden ayudar al arquitecto a conocer los limites de su conoci-
miento. Como decia L. B. Alberti: lo mas importante al elegir un lugar para
vivir son los vecinos. Extrafia opinion por parte de un arquitecto, pensaron
muchos arquitectos. En la comprension, profunda y arquitectonica, de esa
opinién subyace el enigma de la memoria en la construccion de la forma
que hemos estado buscando. Si los arquitectos no somos capaces de
entender que de esta relacion socio-fisica depende la medida, la escalay la
proporcion arquitecténicamente correctas, no podremos tampoco conocer
la arquitectura que debemos proyectar.

En el fondo, en /a construccion de la forma arquitectonica subyace el enig-
ma de la memoria, por lo que, como en el cuento de Andersen sobre el rey
desnudo, bastaria con que los arquitectos nos diéramos cuenta de lo que
hacemos para entender las relaciones entre memoria e innovacion, y sa-
ber mejor la distancia que debemos respetar, y asi conocer la mas adecua-
da medida topogenética para una sociedad del siglo XX|, medida que sea
capaz de impulsarnos, a la vez, hacia la salud (fisica) y hacia la paz (social).

Desde este punto de vista hay que leer este Manifiesto hacia una rmoderni-
dad especifica, que intenta resumir los ejes de un conocimiento de la arqui-
tectura que la mantenga viva en un momento de futuro incierto para el
arquitecto:

1) La arquitectura moderna nacié como reaccion en contra de los
academicismos, O sea, en contra de las posturas que congelan la arquitec-
tura en unas formas fijas controladas por grupos profesionales o politicos
cerrados al progreso y al cambio social y cultural.

2) Gracias a esta modernidad se pretendia unificar ciencia, arte y politica en
un solo proceso de formalizacion, el cual, lejos de apuntar a cualquier tipo
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de formalismo, convirtiera cada proyecto de arquitectura en una aventura
irrepetible, creativa y util.

3) El desarrollo posterior del estilo internacional y de la idea de arquitectura
estandar fue una reaccion ante esta modernidad apenas naciente. En lugar
de seguir sus presupuestos, el estilo internacional empezd a producir una
confusion mental entre practica y teoria en la arquitectura contemporanea.
Todavia padecemos sus secuelas.

4) Los movimientos llamados posmodernos son una critica a este estilo
internacional y a cualquier filtracion de la idea de estandar dentro de la
arquitectura moderna. Algunas tendencias posmodernas han degenerado
en grupos de defensa de unos estilos determinados o en unas arquitecturas
arbitrarias mezcla de estilos histéricos antiguos y modernos, sin contenido ni
interés estético. Sin embargo, en su origen, la reaccion posmoderna no fue
nunca un atague al impulso formalizador de la modernidad, sino una critica
a los formalismos del estilo internacional y a los pseudofuncionalismos de la
posguerra. Los estandares pseudoestéticos, pseudocientificos o pseudoéticos
son la causa de la reaccion posmoderna, no las vanguardias de los afios
veinte.

5) En la situacion actual, los arquitectos mezclamos contantemente aspec-
tos arquitectonicos, objetivos e ideas que provienen indistintamente de estas
tres situaciones de la arquitectura en nuestro siglo: situacion de moderni-
dad, situacion de estilo internacional y situacion de posmodernidad. El resul-
tado podria ser una confusion de objetivos, medios y resultados en una
arquitectura sin intencionalidades culturales claras, con teorias sin practicas,
0 con practicas sin ningun conocimiento de las consecuencias de sus ac-
ciones.

6) La situacion de deconstruccion es un ejemplo de esta mezcla de actitu-
des. Si la deconstruccion fuese capaz de equilibrar su capacidad de
deconstruccion formal y funcional, con un impulso de construccion formal y
funcional y con un impulso de construccion cultural, produciendo una arqui-
tectura realmente viva, en el sentido del viejo Stijl holandés, seria un buen
paso en el buen camino. Asi la deconstruccion aumentaria la habitabilidad y
generaria un nuevo impulso en la formulacién moderna. En resumen, la
deconstruccion es una puerta abierta al cambio, pero deberia estar al ser-
vicio de las interacciones sociales mas necesitadas de ayuda y evitar los
defectos de un estilo internacional deconstructivo, o sea una forma estandar
de deconstruir ciega ante las diferencias culturales y ante las necesidades
de cada lugar cultural especifico. Cada forma arquitectonica, cada cultura,
tiene maneras especificas de deconstruirse.
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7) El papel contemporaneo de virtualidad en la arquitectura pone de mani-
fiesto las relaciones entre virtualidad y virtuosidad definidas por Aristoteles en
la arquitectura, hace 2500 afios. Desde el punto de vista de la modernidad
especifica, el cruce de esta virtualidad con la realidad sociohistérica de la
tierra, de la sociedad y de la mente del disefiador, es la dimension mas
importante de la nueva arquitectura.

Un uso monolodgico de la arquitectura virtual podra resultar en muerte, gue-
rra, estrés y contaminacion. Un uso dialégico de ella podra resultar en vida,
progreso y un entorno nuevo para los hombres. La interaccion entre el
cerebro y la maquina a través de la arquitectura sera en los proximos afios
uno de los ejemplos mas pasmosos de dialdgica entre las culturas de nues-
tros tiempos. No obstante, queda la triple dimension: estética, ética y cien-
tifica, de la relacion entre virtualidad y virtuosidad. Sin ella, los hombres
desapareceran.

Como indico Bajtin: “El principio arquitectonico supremo del mundo real del
acto representado, o accion, es la contraposicion concreta y
arquitectonicamente valida u operativa del yo y el ofro. La vida tiene dos
centros de valor que son diferentes fundamental y esencialmente, aunque
correlacionados el uno con el otro: yo y el otro; y es alrededor de estos
centros que todos los momentos concretos del Ser estan distribuidos y
ordenados. Un mismo objeto (idéntico en su contenido) es un momento del
Ser en el que se presenta diferentemente el punto de vista evaluativo
correlacionado con el yo o correlacionado con el otro. Y todo el mundo,
que es unitario en contenido, cuando esta correlacionado con yo o con
otro, se evidencia con un tono emocional-volicional completamente dife-
rente, es evaluativamente operativo o valido de una manera diferente en el
sentido mas vital y esencial. Lejos de destruir la unidad del significado de
este mundo, este principio, mas bien, la eleva hasta el nivel de la unicidad
de acontecimiento irrepetible.”

8) Por lo tanto, cada lugar tiene su propia modernidad esperando ser des-
cubierta, desvelada y creada. La modernidad no puede exportarse sin mas,
como un producto cualquiera, ya que esta intimamente relacionada con la
interaccion social que le da sentido. A la postre, la modernidad no es otra
cosa que una formalizacion de intenciones en forma de entendimiento.
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En el origen de la cultura griega clasica subyace una definicion de arquitec-
tura muy antigua, surgida en la isla de Syros, por la que la arquitectura se
define como una relaciéon entre geografia e historia a traves de la cual cada
isla es una encrucijada de historias o viajes posibles y cada historia un paso
de una isla a la otra desde una orientacion muy precisa, espacio-temporal,
entre dos lugares, y dos culturas, en el mar. Esta metafora, auténtica teoria
de la relatividad socio-fisica, ha guiado mi reflexion en este escrito sobre las
relaciones entre arquitectura y conocimiento desde una perspectiva de cons-
tante innovacion.

En este ano, en el que Catalufia ha perdido a un gran arquitecto, deberia-
mos reflexionar sobre los desaguisados urbanisticos que hemos realizado
en el siglo XX si no queremos perder, N0 ya un gran arquitecto, sino un
territorio entero, y con él, su arquitectura; todo a cambio de un nuevo terri-
torio en el deberiamos comprobar si el conocimiento y la sabiduria de sus
arquitectos es reconocible o inexistente. Como dijo un gran poeta catalan:
“He mirat aquesta terra... He mirat aquesta terra... * y habriamos de
responsabilizarnos de lo que hemos visto... Esto sigue siendo cierto en cual-
quier pais del mundo.

Josep Muntafiola Thornberg
Barcelona, diciembre 2000
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Anexo |

Bibliografia basica: El futuro del arquitecto

Esta bibliografia, elaborada por A. Tostado y E. Torres, arquitectos, estu-
diantes de doctorado en el programa que dirijo, en la Escuela de Arquitec-
tura de Barcelona, bajo mi supervision, se publicd en el congreso £/ futuro
del arquitecto realizado en Barcelona en el mes de junio del afo 2000. No
pretende ser completa, sino solamente asentar las bases de reflexion sobre
un futuro de la arquitectura cada dia mas incierto.

Josep Muntafiola Thornberg

89

© Los autores, 2002; © Edicions UPC, 2002.



El futuro del arquitecto:
Seleccion de libros publicados hasta el 2001
(The Future of the Architect: State of the Art)

ALBERTI, LEON BATTISTA

On the Art of Building in Ten Books

MIT Press, Cambridge, Massachussetts and London, 1988, xxiii-442 pags.
(edicion en castellano: De Re Aedificatoria, ediciones Akal, Madrid, 1991,
475 pags.)

ALEXANDER, CHRISTOPHER

A Pattern Language: Towns, Buildings, Construction

Oxford University Press, New York, 1977, xliv-1171 pags.

(edicion en castellano: A Pattern Language/Un lenguaje de patrones. ciuda-
des, edificios, construcciones, Gustavo Gili, Barcelona, 1980, 1016 pags.)

ARISTOTELES
Physics
Indiana University Press, Bloomington, 1969

ARISTOTELES

Poética

(texto trilingue)

Editorial Gredos, Madrid, 1974, 542 pags.

BAKHTIN, M. M.

Esthéetique de la création verbale

Gallimard, Paris, 1984, 400 pags.

(edicion en castellano: Estética de la creacion verbal, Siglo XXI, México D.F,,
1998, 396 pags.)

BAKHTIN, M. M.; (edited by Michael Holquist and Vladim Liapunov)
Art and Answerability: Early Philosophical Essays
University of Texas Press, Austin, 1990, xlix-332 pags.

BANHAM, REYNER

Theory and Design in the First Machine Age

Architectural Press, London, 1960, 338 pags.

(edicion en castellano: Teoria y diserio arquitectonico en la era de la maqui-
na, Paidds, Barcelona, 1985, 332 pags.)
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BENJAMIN, ANDREW
What is Abstraction?
Academy Editions, London, 1996, 64 pags.

BENJAMIN, ANDREW
Architectural Philosophy
NJ: The Athlone, London, 2000, 214 pags.

BILBENY, NORBERT
La revolucion en la ética: habitos y creencias en la sociedad digital
Anagrama, Barcelona, 1997, 201 pags.

BODEUS, RICHARD

Le philosophe et la cité: recherches sur les rapports entre morale et politique
dans la pensée d’Aristote

Les Belles Lettres, Paris, 1982, 264 pags.

BOUDON, PHILIPPE ...(ET. AL.)
Architecture et architecturologie
A.R.E.A., Paris, 1975, 3 V.

BOUDON, PHILIPPE; (sous LA DIRECTION DE)

Langages singuliers et partagés de /'urbain

Actes de la journée organisée par le Laboratoire des Organisations Urbaines:
espaces, societés, temporalités

LHarmattan, Paris, 1999, 239 pags.

BOUDON, PIERRE
Le paradigme de l'architecture
Balzac, Québec, 1992.

CAPITEL, ANTON
Metamorfosis de monumentos y teorias de la restauracion
Alianza, Madrid, 1988, 172 pags.

CASEY, EDWARD S.

The Fate of Place a Philosophical History

University of California Press, Berkeley, 1997, xviii-488 pags.
CORNELL, ELIAS

Stockholm Townhall
Byggforlaget, Stockholm, 1992, 143 pags.

92

© Los autores, 2002; © Edicions UPC, 2002.



DELEUZE, GILLES

Différence et repétition

Presses Universitaires de France, Paris, 1996, 409 pags.

(edicion en castellano: Diferencia y repeticion, Jucar, Madrid, 1988, 489

pags.)

DELEUZE, GILLES; GUATTARI, FELIX

Mille plateaux capitalisme et schizophrénie

Editions de minuit, Paris, 1980, 645 pags.

(edicion en castellano: Mil mesetas. capitalismo y esquizofrenia, Pre-textos,
Valencia, 1997, 522 pags.)

DERRIDA, JAQUES

Khoéra

Galilée, Paris, 1993, 103 pags.

(edicion en castellano: Khdra, Alcion Editora, Cordoba (Argentina), 1995, 87
pags.)

DERRIDA, JAQUES

LEcriture et la différence

Editions du Seuil, Paris, 1967, 440 pags.

(edicion en castellano: La escritura y la diferencia, Anthropos, Barcelona,
1989, 413 pags.)

EISENMAN, PETER
Diagram Diaries
Thames and Hudson, London, 1999, 240 pags.

FERNANDEZ ALBA, ANTONIO

La metropoli vacia: aurora y crepusculo de la arquitectura en la ciudad
moderna

Anthropos, Barcelona, 1990, 206 pags.

FERNANDEZ ALBA, ANTONIO

Esplendor y Fragmento: escritos sobre la ciudad y arquitectura europea
(1945-1995)

Biblioteca Nueva, Madrid, 1997, 158 pags.

FRAMPTON, KENNETH

Modern Architecture: A Critical History

Thames and Hudson, London, 1980, 324 pags.

(edicion en castellano: Historia critica de la arquitectura moderna, Gustavo
Gili, 1998, 402 pags.)
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FRAMPTON, KENNETH

Studies in Tectonic Culture: The Poetics of Construction in Nineteenth and
Twentieth Century Architecture

MIT press, Cambridge, Massachussetts and London, 1995, xiii-430 pags.
(edicion en castellano: Estudios sobre cultura tectonica, ediciones Akal, Madrid,
1999, 383 pags.)

GANDESOLNAS, MARIO
X-Urbanism: Architecture and the American City
Princeton Architectural Press, New York, 1999, 189 pags.

GIEDION, SIGFRIED

Space, Time and Architecture: the growth of a new tradition

Harvard University Press, Cambridge/Oxford U. P, London 1949, xviii-665
pags. (edicion en castellano: Espacio, tiermpo y arquitectura, editorial Dossat,
Madrid, reimpresion 1982, 825 pags.)

GOMEZ PIN, VICTOR
El infinito
Ediciones Temas de Hoy, Madrid, 1990, 262 pags.

GRACIA, FRANCISCO DE
Construir en lo construido. la arquitectura como modificacion
Nerea, Madrid, 1992, 323 pags.

HALL, EDWARD T.

The Hidden Dimension

Anchor Books, Garden City (N.Y.), 1969, xii-217 pags.

(edicion en castellano: La dimension oculta, |.E.A.L., Madrid, 1973, 312
pags.

HARRIES, KARSTEN
The Ethical Function of Architecture
MIT Press, Cambridge, Massachussetts and London, 1998, xiii-403 pags.

HEIDEGGER, MARTIN

Conferencias y articulos

(incluye: Construir, habitar, pensar)

Ediciones de Serbal, Barcelona, 1994, 274 pags.

HEIDEGGER, MARTIN
Identitat und differenz / Identidad y diferencia

(texto bilingle: aleman / castellano)
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Anexo |l

Bibliografia de libros de Josep Muntafola (hasta el afio 2000).
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Ediciones virtuales (www.edicionsupc.es)
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